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आक्रथन 


प्रस्तुत पुस्तक आगरा यूनिवससिटी द्वारा पी-एच० डी० के लिए 
स्वीकृत मेरे थीसिस का रूपान्तर हे। इस विषय का अध्ययन -मेंने 
आगरा के सेंट जान कालेज में हिन्दी-विभाग के अध्यक्ष श्री हरिहरनाथ 
जी टंडन एम० ए०, एल-एल० बी० की देख-रेख में किया है । किसी 
नई पुस्तक को पाठकों के सामने रखने के लिए उसके लेखक को अपनी 
सफाई देनी आवश्यक होती है। मेरा कथन इस सम्बन्ध में केवल 
इतना ही है कि मैंने विंषय का यथ[संभव गंभीर और वेज्ञानिक्‌ अध्ययन 
प्रस्तुत करने का प्रयास किया है। अपने अनुसंघान के समय मुझे 
अनेक ऐसे विषय मिले हैं जिन पर मेरे पूर्ववर्ताी विद्वान लेखकों ने या 
तो प्रकाश ही नहीं डाला और या वे चलताऊ ढंग से उनका विवरण 
देकर अपने उत्तरदायित्व से म॒क्त हो गए हैं। मेंने यह उचित नहीं समझता | 
उदाहरण के लिए रंगमंचीय नाटक साहित्य, उसके बिकास ओर 
तत्सस्बन्धी सामग्री का समावेश अपने इतिहासों में किसी लेखक ने 
नहीं किया। श्री त्रजरत्नदास जी ने अपनी पुस्तक के अन्त में इस 
विषय को छू कर छोड़ दिया है। इसी प्रकार भारतेन्दु युग के नाटक- 
कारों को विस्तृत अध्ययन भी किसी ने प्रस्तुत नहीं किया। ग्रस्तुत 
पुस्तक में एक सम्पूर्ण अध्याय इस सामग्री के ऊपर लिखा गया है। 
इसी भ्रकार प्रसादीत्तर नाटक साहित्य एवं उसको प्रभावित करने वाली 
प्रवृत्तियों पर किसी ने प्रकाश नहीं डाला हे | इधर उधर के बिंखरे 
लेखों से यह कार्य सिद्ध नहीं माना जा सकता। प्रसाद के नाठक 
साहित्य का अध्ययन देने की अपेक्षा इस बात पर अधिक ध्यान रखा 
गया है कि प्रसाद ने अपनी पूव॑वर्तिनी धाराओं में कया परिवर्तन किया 
ओर उसका क्या साहित्यिक मूल्य है ? उनके द्वारा रचित साहित्य जिन 
प्रशुचियों को आगे बढ़ाने में सफल हुआ है, वह उनकी मोलिक देन हे । 


[ ख॑ | 

लेखक सब निर्णयों में मोलिकता का दावा नहीं कर सकता। 
उसका अयास यही है कि वेज्ञानिक ढंग से उपलब्ध सामग्री की परीक्षा 
की जाय और इस प्रकार निकाले गए परिणामों पर नाटक साहित्य का 
इतिहास प्रस्तुत किया जाय जिसके आधार पर पाठक प्रत्येक काल के 
नाटक और नाटककारों के विषय एवं रचनाओं से भी परिचित हो जायें 
और साथ ही साथ युग युगान्तर की उस विचार-धारा का प्रतिबिस्ब॒ 
भी देख सकें जो अपने अपने काल में वर्तमान थी । 

इतिहास केवल कुछ पुस्तकों अथवा लेखकों की क्रमिक सूचना 
मात्र नहीं है और न,वह पुस्तकों का सार-संग्रह है। इतिहास हमारी 
बाधक और प्रेषक शक्तियों के प्रवाह को हमारे सामने रखता है ओर 
जीवन-बारा को नवीन रूपों से आप्लाबित करता है। नाटक साहित्य 
जीवन की अनेकरूपता. को अदर्शित करने का अपूर्व साध्यम है। इसी 
लिंए बह दृश्य-काव्य है.।. 

प्रस्तुत पुस्तक का विषय नाटक साहित्य का ऐसा ही अध्ययन 
प्रस्तुत करना है। लेखक को कहाँ तक सफलता मिली है और कहाँ तक 
विफलता--इसका निर्णय विज्ञ पाठकों पर है। 

एक बात और--श्री दज़ारीग्रसाद जी हिवेदी ( शान्तिनिकेतन ) 
एवं श्री डा० जगन्नाथ शर्मा ( हिन्दू विश्वविद्यालय ) "से शॉंसिस की 
परीक्षा के समय लेखक को जो सुझाव दिए हैं उनके लिए वह उनका 
ऋणी है। यथा-स्थान उन सुम्कावों से लाभ उठाया गया है और उचित 
परिवर्तन कर दिए गए हैं । पूज्य डा० धीरेन्द्र वर्मा के परामर्शों के लिए 
लेखक चिर अभारी है। वास्तव में जो कुछ है उन्हीं के प्रोस्साहन और 
कृपा का फल है। जिन पुस्तकों से इसके तैयार करने में सहायता ली 
गई है उन सब के रचयिताओं को भी लेखक हृदय से धन्यवाद देता है । 


१५७८-०८ सोमनाथ... 


निर्देशिका 


प्राकंथन [ पृ० क--ख | 
अध्याय १. ( हिन्दी नाटक साहित्य का आरंभ ) 
( सन्‌ १६४३--१८६६ ई० ) 
१. नाटक सम्बन्धी दृष्टिकोश । २. नाटक के उपादान। 
३. हिन्दी नाटकों के दो रूप--साहित्यिक और रंगमंचीय । ७. (अ ) 
साहित्यिक-नाटक--महाराज जसवंतसिंह जी ( सन्‌ १६२६--१६८८ ), 
महाराज विश्वनाथसिंहजू ( १६६१--१७४० ई० ), गोकुलचन्द्र तथा 
राजा लक्ष्मणसिह ( १८२६--१८६३ इ० )। ५. साहित्यिक नाठकों के 
प्रधान लक्षण--अलुवाद एवं मोलिक दोनों के । ६. अन्य रचनाओं को 
नाटक न मानने के कारण । ७. प्रबन्ध काव्यों का हिन्दी नाटकों पर 
प्रभाव । ८. (आ ) रंगमंचीय नाटक और, रंगमंचीय परम्परायें-- 
अमानत को इन्दर सभा (सन्‌ १८४५३ ), रास-लीला, रामलीला, 
स्वॉग या सांगीत आदि जन रंगमंच, मोलाना गनीमत का उल्लेख 
( सन्‌ १६८४५ ईं० )। मोलाना अमानत कृत इन्दर सभा ( १८४३ 
ईं० )। 6, नाटक-साहित्य के अभाव के कारण । उपसंहार । 
[४० १-रश्ट 


अध्याय २. ( हिन्दी नाटक साहित्य का विकास ) 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ( सन्‌ १८६७--१८८४ ई० ) 

१, देश का राजनीतिक, धामिक और सामाजिक वातावरण 
तथा उसका प्रभाव । २. भारतेन्दु की रचनायें--( अ ) अनुवादित--- 
रल्लावली, पाखण्ड-विडस्बन, धनंजय-बविजय, कपुर-मंजरी, मुद्राराक्षस, 
दुलंभ-बन्धु; अनुवादों में उनकी सफलता; ( आ ) रूपान्तरित नाटक--- 


[ घ॒ | 

विद्यासन्दर, सत्यहरिश्रन्द्र, सत्य हरिश्वन्द्र के सम्बन्ध में विभिन्न मत; 
(इ ) मौलिक नाटक और प्रहसन--प्रेम जोगिनी, चन्द्रावली, भारत- 
जननी, भारत-दुदंशा, नीलदेबी, सती प्रताप; प्रहसन--वबैदिकी हिंसा 
हिंसा न भवति, विषस्य विषमोषधम्‌ तथा अन्धेर नगरी | ३. भारतेन्दु 
ओर संस्कृत नाव्य शाख्र तथा उनका निजी पथ-प्रदर्शन; ४७. भारतेनदु 
के गीत | ५, भारतेन्दु की अन्य देन | ६. उपसंहार । 

[ पू० २९-६५ 


अध्याय ३. ( भारतेन्द के समकालीन. ओर हिन्दी नाटक 
साहित्य के विकास में उनका भाग ) 
[ सन्‌ १८६७--१६०४ ई० ] 

१. देश का राजनीतिक, धामिक और सामाजिक वातावरण 
ओर उसका प्रभाव। २. पश्चिमी प्रवृत्तियाँ और उनका प्रभाव। 
“३. भारतेन्दु का प्रभाव और भारतेन्दु काल की स्थापना । ७. भारतेन्दु 
का अनुकरण ओर नाटक साहित्य की विभिन्न धारायें--(क) मोलिक--- 
पोराणिक धारा ( राम-चरित, क्ष्ण-चरित तथा अन्य पोराणिक 
आख्यान सम्बन्धी ), ऐतिहासिक धारा, राष्ट्रीय धारा, समस्या प्रधान 
घारा, प्रेम प्रधान धारा और प्रहसन धारा; प्रत्येक घारा के लक्षण और 
उनके कलात्मक विकास पर दृष्टि; (ख ) अनुवाद--संस्कृत, बँगला 
तथा अ्जरेजी से; (ग ) रूपान्तरित--पं० केशोराम भट्ट कृत सज्जाद 
संबुल और शमशाद सौसन। ४. नाटक साहित्य का विकास-- 
कथानक, पात्र, चरित्र-चित्रण, संवाद | ६. कुछ अभाव । ७, उपसंहार । 
८. इस काल के प्रमुख नाटककार और उनकी रचनायें--बालकृष्ण भट्ट, 
ला० श्री निवासदास, राधाचरण गोस्वामी, राधाकृष्णदास, किशोरी- 
लाल गोस्वामी । द 


[ पु० ६६-०--१२७ 


[ ड | 


अध्याय ४. ( संधिकाल ) 
( सन्‌ १९०४--१४ ई० ) 

१, देश का राजनीतिक, धामिक और सामाजिक वातावरण और 
उसका प्रभाव । २. महावीरप्रसाद द्विवेदी का प्रभाव | ३. पश्चिमी विचार- 
धाराओं का प्रभाव | ४. परम्परागत नाटक साहित्य-धाराओं का प्रभाव 
ओर उनमें परिवर्तेत | ४. पं० बद्रीनाथ भट्ट का उद्योग। 5. अलुवाद 
परम्परा की रक्षा । ७. उपसंहार । 

| पृू० १२८--१३७ 
अध्याय ५. ( रंगमंच ओर रंगमंचीय नाटक ). 
( सन्‌ १८६२--१६२३ ई० ) 
१, हिन्दी रंगमंच ओर उसका विकास । २. नाटक मण्डलियाँ-- 

( अ ) व्यवसायी--१. पारसी नाटक कम्पनियाँ। २. अन्य 
व्यवसायी कम्पनियाँ। ३. इनका नाव्यविधान। ७. इनकी देन--कुछ 
प्रमुख नाटककार--आगा हृश्रन काश्मीरी, पं० राधेश्याम कथाबाचक, 
नारायण प्रसाद बेताब”, अन्य नाटककार | 

(आ ) अव्यवसायी--१. श्री रामलीला नाटक मण्डली, बाद 
को हिन्दी नाव्य समिति। २. नागरी नाव्यकला प्रवर्तक मण्डली--- 
( नागरी नाटक मण्डली ) ३. भारतेन्दु नाटक मण्डली । ७. हिन्दी 
नाख्य-परिषद्‌ । ५. विश्व-विद्यालयों के छात्रों द्वारा स्थापित अस्थायी 
मण्डलियाँ । 

३. इनका नाख्य विधान | ४ इनकी देन । ४ उपसंहार । ६ कुछ 
ग्रमुख नाटककार--पं० माधव शुक्ल, आनन्द प्रसाद खन्नी, हरिदास 
माणिक, गोविंद शास्त्री दुग्वेकर। ७ रंगमंच के अन्य नाटककार--- 
माखनलाल चतुर्वेदी, जमुनादास मेहरा, दुर्गोप्रसाद गुप्त, बलदेव 
असाद खरे। 

[ पू० १३८--१८४५ 


[ च॑ | 
अध्याय ६. ( प्रसाद का आगमन उनकी रचनायें तथा 
समकालीन अन्य नाठककार ) 
( सन्‌ १६१४-३३ ) 


१, देश का राजनीतिक, धामिक और सामाजिक वातावरण 
तथा उसका प्रभाव । २. पश्चिमी चिंताधाराओं और वेज्ञानिक आवि- 
च्कारों का प्रभाव | ३. प्रसाद के नाटक, उनका वातावरण एवं उनसें 
वर्तमान चिंताधाराओं का ग्रतिबिस्ब । ७. प्रसाद के नाठकों में ऐति- 
हासिकता ओर नाव्य-विधान की नूतनता । ५. प्रसाद की सुखान्त- 
भावना । ६. प्रसाद के गीत । ७. प्रसाद का समकालीन नाटक साहित्य- 
(क) पौराणिकधारा--दुगोंदत्त पांडे, कुन्दन लाल शाह, ललिता प्रसाद्‌ 
हिंवेदी 'ललित', वियोगी हरिं, मथुरादास, मेथिलीशरण गुप्त, कोशिक, 
सिश्रबन्धु, सुदर्शन, गोविंद्वल्लम पंत; ऐतिहासिक धारा--बलदेव 
प्रसाद मिश्र, बेचन शर्मों 'उम्र', चन्द्रराज भंडारी, श्रेमचन्द, बद्रीनाथ 
भट्ट, जगन्नाथ प्रसाद 'मिलिन्द”, उदयशंकर भट्ट और गोविंददास; 
राष्ट्रीय-धारा--प्रेमचन्द; समस्या-धारा--लक्ष्मी नारायण सिश्र, प्रेमचन्द; 
प्रेम-प्रधान धारा--त्रजनंद्न सहाय; प्रहसन--जी० पी० श्रीवास्तव, सुद्‌- 
शन, बद्रीनाथ भट्ट, उम्म; (ख) अनुवाद धारा--संस्कृत के अनुवाद-- 

लती-माधव, स्वप्नवासवदत्ता, सध्यम-व्यायोग, पंचरात्र, कुन्दमाला 
नागानंद; अड्गरेजी के अनुवाद--शेक्सपियर के नाटक, टाल्स्टाय के 
नाटक, मोलियर के नाटक, अन्य अंगरेजी तथा अन्य योरोपीय भाषाओं 
के नाटक; बंगला के अनुवाद--ह्विजेन्द्रलाल राय के नाटक, गिरीश- 
चन्द्र घोष के नाटक, रवीन्द्रनाथ ठाकुर के नाटक; गुजराती और 
मराठी से कुछ अनुवाद । 6. उपसंहार । 


[ पू० १८६--२२७ 


[ छ ] 
अध्याय ७. ( प्रसादोत्तर नाटक साहित्य का विकास ) 
( सन्‌ १६३३--४२ ) 

१. तत्कालीन राजनी तिक एवं सामाजिक वातावरण | २. पश्चिमी 
साहित्यकारों की विधारधारा और उसका हिन्दी लेखकों पर प्रभाव । 
३. इस काल का नाटक साहित्य--(क) मोलिक--पोराणिक घारा-- 
(राम-धारा, ऋष्ण-घारा, पोराशिक धारा ), ऐतिहासिक धारा, प्रतीक- 
धारा, समस्या-प्रधान-धारा--प्रत्येक धारा के डल्लेखयोग्य नाटककार 
ओर उनकी रचनायें, (सेठ गोविन्द्दास, उद्यशंकर भट्ट, हरिरृष्ण प्रेमी, 
सुमित्रानन्दन पंत, लक्ष्मीनारायण मिश्र आदि )। ४७. एकांकी नाटक 
साहित्य और उसके उन्नायक--भुवनेश्वर अ्रसाद, गणेशम्रसाद हिवेदी, 
रामकुमार वर्मों, सत्येन्द्र, द्वारका प्रसाद, सदगुरु शरण अबस्थी, 
उदयशंकर भट्ट, गोबिंददास, प्यारेलाल ओर उपेन्द्रनाथ अश्क आदि। 
५, एकांकी का उद्गम, नाव्य-विधान ओर हिन्दी में उसका विकास | 
६. सवाक्‌ एकांकी के नवीन प्रयोग--सवाक्‌ चित्र ओर जृत्य प्रधान। 
७. उपसहार । 

[ पु० र२ए८--२६२ 
परिशिष्ट 

रंगमंच--संस्कृत, परसी और जन रंगमंच | 

[ छ० २६३--२७० 


अध्याय ९ 
हिन्दी नाटक साहित्य का आरंभ 


(सव १६४७३--१८६६ ३० ) 
जाठका सम्बन्धी दृष्टिकोण 


साहित्य हमारे सांस्कृतिक जीवन की रक्ता का एक साधन है। 
उसी के द्वारा युग-प्रवृत्तियों की माँग और उनकी पूर्ति के रूपों की 
सर्वांगीण रक्षा होती है। साहित्य ही वतमान और अतीत के सस्बत्ध 
की आवश्यक कड़ी हे ओर भविष्य के रूप को चित्रित करने का महत्त्व- 
पूर्ण उपकरण है । साहित्य का विकास जीवन की विकासिता का 
चिह है ओर उसकी विविधरूपता जीवन की अनेकरूपता का प्रमाण 
है । अतएव साहित्य और उसको सम्पन्न करने ओर रखने वाले तत्त्वों 
की अवहेलना करना संस्कृति ओर विकास की मयोंदा में विज्न 
डालना है । 

'त्ाटक' भी साहित्य ही का एक रूप हैं। संस्कृत साहित्य में 
जाटक' को 'रूपक' का भेद माना गया है। परन्तु हिन्दी में 'रूपक! 
का पर्याय 'नाटक' बन गया है और इसी अथ में प्रस्तुत पुस्तक में 
इस शब्द का प्रयोग किया गया है । साहित्य के अन्य अंगों की भाँति 
नाटक! की भी अपनी विशेषतायें हैं| भरत मुनि ने इसे नाट्य बेद' 
की उपाधि से विभूूषित किया हे और ब्रह्मा को उसका निर्माता साना 
है । अपने नाव्यशासत्र के शाख्रोत्पत्ति नामक प्रथम अध्याय में मुनिवर 
ने नाट्य वेद की उत्पत्ति की चचो करते हुए उसके शुभ अशुभ परिणाम 
का भी उल्लेख किया है ओर अभिनय के हेतु आवश्यक रंगमंच, रंग- 


फ हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास 


पीठ और प्रेज्ञागृह एवं उसके निर्माण ओर सजाने के उपकरणों की 
ओर भी अनेक संकेत किये हैं । 

'नाटक दृश्य-काव्य है और इसीलिए इसके उपादान भी दो 
प्रकार के हैं। प्रथम श्रेणी के अन्तर्गत वे उपकरण हैं जो काव्य! 
के लिए आवश्यक हैं ओर दूसरी में वे सम्मिलित हैं. जिनका समावेश 
अभिनय की आवश्यकताओं को ध्यान में रखकर किया गया है। 
म्ाहित्य के काव्य” रूप से नाटक को प्रथक्‌ करने में अभिनय” अंश 
एरधान है क्योंकि अन्य अंग और उपांगों का उपयोग तो उसके किसी 
न किसी रूप में आ ही जाता है। प्राचीन आचार्यों के अनुसार नाटक 
में दीन अवयब ग्रधान माने गये हैं--बस्तु, पात्र और रस ।' प्रत्येक का 
जंपूर्ण नाटक में क्या महत्त्व है और किस अंश में वह उसमें विद्यमान 
रहना चाहिए--इन सब्र की सूक्मताओं में हमारे नाख्यशासतत्र के 
आधचाय अत्यन्त सावधानी से गये हैं। इसी प्रकार . अभिनय? के 
उपयुक्त तत्त्वों की छानवीन भी उन्होंने पर्याप्त मात्रा में की है। आदर्श 
नाटक वही है जो इन सभी कल्लात्मक लक्षणों से समाविष्ट हे और 
ए्से ही नाटकों से युक्त साहित्य वास्तव में नाटक-साहित्य' की संज्ञा 
से अभिहित किया जाता है । 

इस सम्बन्ध में एक बात ध्यान देने योग्य और है । यद्यपि मूल 
में हमारे हिन्दी साहित्य की समस्त ग्रर्णायें संस्कृत “की अनुगामिनी 
है परन्तु उनके साथ-साथ अपने नये साथियों के सम्पर्क में रहने के 
कारण उनके साहित्य के प्रभाव से हम अपने को बचा नहीं सके हैं । 
विकासवाद को दृष्टि से नई मान्यताओं से छुआछूत का व्यवहार 
करना उचित भी नहीं होता । हिन्दी के नाटक-साहित्य पर इस प्रकार 
के प्रभाव स्वतः लक्षित हैं और यथास्थान उनका उल्लेख स्वयं ही हो 


गया है। अंगरेज़ी साहित्य का प्रभाव इस दिशा में विशेष रूप से 
ध्यान देने योग्य है । 


हिन्दी नाटक साहित्य का आरंभ ट्. 


आलोच्य काल के नाटकों की आलोचना का आधार ग्राचीन' 
संस्क्रत सिद्धान्त ही हैं। डा० जगन्नाथ शर्मा ने स्वर्गीय जयशंकर 
प्रसाद! के ज्ञाठकों का अध्ययन इसी शास्त्रीय” पद्धति पर प्रकाशित 
किया है; परन्तु वर्तमान हिन्दी साहित्य में पश्चिमी दृष्टिकोश को 
काम में लाने की प्रथा भी खूब चल निकली हे। वास्तव में दोनों विचार- 
धारायें अन्त में एक ही परिणाम पर पहुँचती हैं। उनमें जो भेद है 
वह केवल जीवन के प्रति दृष्टिकोण का भेद हे । आधुनिक नाटकों के 
वर्गीकरण और उनके टेकनीक अथवा कथावस्तु ओर चरित्र-चित्रण 
की जटिलता का कारण भी यही वस्तु है। हम सदा से आदशंवादी 
और आशावादी रहे हैं; अतएव इन प्रवृत्तियों की अभिव्यंजना हमारे 
नाटकों में स्वाभाविक है । जीवन की ठुःखान्तवादिता वर्तमान युग की 
देन है। हम उस प्रभाव से बच नहीं सके हैं। अतएबं यही उचित हे 
कि जीवन के प्रदंशन-साधन नाटक और उसके साहित्य को हम केवल: 
एक ही दृष्टिकोण से न देख कर उसे युग के वातावरण में देखें और 
तब कोई परिणाम निकालें। नाटक साहित्य को कसने के लिए यही 
कसौटी रखी गई है। 

प्रस्तुत इतिहास के परिणाम इसी आधार का. फल हैं । 


हिन्दी नाटकों का आरंभ 


आलोच्यकाल में लिखे गये हिन्दी नाटकों के दो रूप इस समय 
मिलते है--साहित्यिक और रंगमंच्रीय । पहली श्रेणी के नाटक 
अधिकांश में काव्यत्व से भरपूर हैं और दूसरे वर्ग में रंगमंचीय 
आवश्यकताओं की पूर्ति पर ध्यान अधिक दिया गया है । आगे चल-. 
कर भी ये दोनों घारायें प्रथक-पथक्‌ रूप से बेगबती होकर हसारे 
साहित्य को आस्लावित करती रहीं। अतएव हिन्दी नाटक सहित्य का 
इतिहास वास्तव में इन्हीं दोनों धाराओं का इतिहास है । 


हर हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास 


प्रश्न हो सकता है कि रंगमंचीय नाटकों को साहित्य में स्थान 
क्यों दिया जाय ? आरंभ में ही यह संकेत कर दिया गया है कि नाटक 
दृश्य-काव्य है और अभिनेय होना उसका आवश्यक लक्षण हे। 
इस दृष्टि से आदर्श कहे जाने वाले नाटक तो वही होंगे जिनमें दोनों 
गुण वर्तमान हों। परन्तु उपलब्ध साहित्य में यदि नाटक काव्य की 
दृष्टि से उत्कृष्ट है तो अभिनय की दृष्टि से असफल है और यदि 
अभिनय की दृष्टि से सफल है तो काव्यत्व के अभाव के कारण उच्च 
कोटि में नहीं आ सकता। ऐसा होते हुए भी रंगमंचीय नाटकों को 
साहित्य से प्रथक्‌ नहीं किया जा सकता क्योंकि वे भी नाव्य-सिद्धान्त 
के एक मुख्य अंश के प्रतिनिधि हैं और रंगमंच सम्बन्धी उपकरणों 
विकास उनमें पयाप्त मात्रा में मिलता है। ये नाटक भविष्य में लिखे 
जाने वाले नाटकों के लिए प्रेरणा स्वरूप हुए हें और अतीत एवं 
वर्तमान के विकास-सम्बन्ध की आवश्यक शृंखलायें बन गये हैं । 


(अ) साहित्यिक नाटक 

! नाटक-साहित्य का आरंभ नाटकीय काव्य ( जिक्षात्त८ 206- 
५५) से हुआ है। ह॒ुमन्नाटक तथा समयसार नाटक आदि इसी 
कोटि के हैं। परन्तु कलात्मक दृष्टि से हिन्दी साहित्य का सर्वप्रथम 
नाटक अबोध-चन्द्रोदयु-नाट्क' ( र० का० लगभग १६४३ ई० ) है। यह 
संस्कृत के प्रबोध-चन्द्रोदय नाटक का अलुवाद है। अनुवादक जोघपुर- 
नरेश स्व महाराज जसवंतर्सिह जी ( सन्‌ १६२६--७८ ई० ) हैं । 
अजुबाद में गद्य और पद्म दोनों ब्रजमाषा में हैं । मूल से मिलान करने 
पर पता चलता है कि ग्रबोध-चद्रोदय नाटक बहुत ही सुन्दर और यथा 
साध्य अक्षरशः अनुवाद है। नाटक सांकेतिक और अन्योक्ति शैली 
की रचना है । 


७४ ४७३४७४४७७४७७/एतआांजा का अांधंभक अदला की मी 


(-“गक इस्तलिखित प्रति जोधपुर के पुस्तक-प्रकाश में सुरक्तित | 





हिन्दी माटक साहित्य का आरभ रे 


दूसरा नाटक आनन्दूरघुनन्दन! है । इंसके रचना-काल का 
पता नहीं चलता परन्तु अनुमान से यह सन्‌ १७०० में लिखा हुआ 
ना जा सकता हूं । लेखक रीवॉ-नरंश महाराज विश्वसिहजू ( सन 
१६६१--१७४० ई० ) थे। यह नाटक सर्वश्रथम मोलिक नाटक हे ओ* 
इसके गद्य तथा पद्म की भाषा भी ब्रजमाषा हे। इनका लिखा हुआ 
एक गीता-रघुनन्दन' नाम का नांटक ओर है | 
इस प्रकार हम देखते हे कि हिन्दी की नाटक-परसम्परा, निर्माण 
की दृष्टि से दो रूपों में चली--अनुवादित एवं मोलिक। इन दोनों 
परम्पराओं में आगे चलकर क्रमशः राजा लच्मणसिह ( १८२६--८८ 
ई० ) कृत शकुन्तला_( २० का० सन्‌ १८६१ ) और भारतेन्दु के पिता 
गापालचन्द्र कृत नहुष ( र० का० सन्‌ १८०१ ) लिखे गये । 


इनके अधान लक्षरस 


नाटकीय काव्य में काव्यत्व की प्रधानता हे और अनुवादों में 
सिद्धान्तों के ग्रतिपादन अथवा अभिव्यंजना का प्रश्न ही नहीं उठता; 
क्योंकि वे तो मूल का अन्य भाषा में रूपान्तर मात्र होते हैं । देखने 
की बात यह होती है कि अनुवादक ने मूल के भाव ओर विचारों 
को कहाँ तक अकछ्ुण्ण बनाये रखा है और मूल के प्रत्येक अंश 
की कहाँ तक रक्ता करने में कृतकाये हुआ है। साया, साव, कल्ा- 
त्मकता आदि की पूर्ण ओर सत्य अभिव्यंजना ही अनुवाद 
की सफलता और असफलता की द्योतक होती है। इन दोनों 
नाटकों में अनुवादकों को आशातीत सफलता मिली है। और 
इसी का परिणाम यह हुआ है कि इन दोनों नाटकों के सफल अनुवाद 
ने आगे आने वाले अनुवादकों के सामने अजुवाद का एक ऊँचा 


एन तभक 


१--इसकी “प्तलिखित प्रति वत्तमान काशी-नरेश के पुस्तकालय में 


सुरक्षित है । 
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माप दंड रखा। दोनों अनुवाद संस्कृत के नाटकों के अनुवाद हे जा 
स्वाभाविक ही है क्योंकि हिन्दी के विकास की प्रेरणा का मूल उद्गम 
संस्कृत और उसके स्वाभाविक परिष्कृत रूप हैं। अपनी संस्कृति के 
मूल स्रोत की ओर शिक्षित जनता का ध्यान जाना प्राकृतिक है । 
मौलिक नाटकों में संस्कृत नाव्य-प्रणाली का अनुकरण है। दोनों 
का आरंभ मंगलाचरण ओर गस्तावना से होता है । नहुष का भ्रस्तावन। 
के अतिरिक्त अन्य अंश अप्राप्य है अतएब उसके सम्बन्ध में विस्तार 
से जानना असंभव है। आनन्द-रघुनन्दन में अंक-विभाजन ओर हृश्य- 
परिवतन संस्कृत श्रथा के अनुसार है। अन्त भरत-वाक्य के ही 
रूप में होता है । आनन्द-रघुनन्दन॒ के लेखक ने अपने पात्रों का जो 
नामकरण किया है उस पर संस्कृत में प्रबोध-चन्द्रोदय वाली सांकेतिक 
नाटक-प्रणाली का प्रभाव स्पष्ट है । ऐसा कर देने से लेखक ने अपने 
पात्रों के चरित्र को नाम द्वारा ही स्पष्ट करने का ग्रयत्र किया हे 
और वह बहुत कुछ अंश में चरित्र-चित्रण की जठिलता से बचकर 
'कथा-वस्तु के विकास की ओर जा सका है। इस प्रणाली से जहाँ 
प्राचीन पौराशिक आख्यान की रक्षा हुई है वहाँ उसमें एक नवीनता 
भी आ गई है जिसके कारण विषय की एकरसता का परिहार नूतन 
उत्सुकता के रूप में अनायास ही हो गया है। 
कलात्मकता की दृष्टि से आनन्द-रघुनन्दन बहुत उच्च कोटि की 
रचना नहीं हे परन्तु वह स्ृप्रथम नाटक है इस दृष्टि से हम इसके 
महत्त्व को कम नहीं मान सकते। उसमें काव्यत्व की प्रधानता है, 
अन्य अंश गौण हें 
स्पष्ट,हे कि हिन्दी नाटक-साहित्य का सूत्रपात संस्कृत की परम्परा 
पर हुआ ओर उसके प्रारंभिक साहित्यिक नाटकों का आधार यातो 
धार्मिक विचारधारा है जिसके अनुसार असत्य पर सदेव सत्य की 
विजय होती है अथवा राम ओर नहुष के धार्मिक आख्यान हैं जिनसे 
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चरित्र-निर्माण में सहायता मिली है । साधारण जीवन की समस्याओं 
को लेकर ये नाटक नहीं लिखे गये । 
द अन्य रचनाओं को नाटक न मानने के कारण 

नाटक के संज्षिप्त लक्षणों का उल्लेख आरंभ में हो चुका है। उनको 
ध्यान में रखते हुए हिन्दी में नाटक नाम से प्रचलित पुस्तकों पर दृष्टि 
जाती है तो यही कहना पड़ता हे कि उनमें नाटकीकरण-कला का अभाव 
है। आलोच्य काल के नाटकों (हनुमन्‍्नाटक, समयसार नाटक, करुणामरण 
नाटक, शकुन्तला-उपाख्यान, समासार नाटक ) में कथावस्तु का नाटकीय 
विकास नहीं दिखाया गया । उनकी कथावस्तु केवल छन्दोबद्ध आख्यान 
हैं जो प्रबन्ध-काव्य की कोटि के हैं। ये सब रचनायें कविता में हैं । इनमें 
पात्रों के प्रवेश, प्रस्थान का कोई संकेत नहीं, अंक-विभाजन और दृश्य- 
'प्रिव्तत का कोई चिह्न नहीं । अनेक स्थानों पर गति-निर्देश के लिए 
भी इसी प्रकार छन्दों का सहारा लिया गया है जिस प्रकार प्रबन्ध 
काव्य में होता है। नाटक में लेखक मंच से प्रथक रहता है। वह सब 
पात्रों में विद्यमान रहता हे परन्तु स्वयं एक पात्र नहीं बन जाता। 
उल्लेख्य रचनाओं में लेखक स्वयं अनेक स्थानों पर एक पात्र बन गया 
है | इसका परिणाम यह हुआ है कि उसकी अनुपस्थिति में आगे की 
कार्य गति असंभव हो जाती है। जब तक लेखक का वक्तव्य, जो वास्तव 
में एक अंश को दूसरे अंश से जोड़ने का साधन हे, नहीं हो जाता 
तब तक गाड़ी आगे को नहीं खिसकती | ये रचनायें वास्तव में एक 
अकार के प्रबन्ध-काव्य हैं अथवा अधिक से अधिक नाटकीय-काव्य 
( >िक्ा87८ 9०८०७ ) हैं, जिनकी कथा-वस्तु का विभाजन सर्ग- 
बद्ध, परस्परा पर न होकर नाटक की अंकबद्ध परम्परा पर क्र 
दिया गया है और यह सूचना भी कि अमुक अंक समाप्त हुआ, एक 
अंक के समाप्त होने पर ठीक उसी प्रकार मिलती है जिस प्रकार 
आचीन संस्कृत के प्रबन्ध-काव्यों में सर्गों की । 
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१ढ। 


अब प्रश्न यह होता है कि नाटक न होने पर भी इनको नाटक 
नाम क्‍यों दिया गया ? ऐसा प्रतीत होता है. कि हिन्दी का हतुमन्‍्नाटक 
संस्कृत की मूल रचना के आधार पर ही नाटक कहलाने लगा | यह 
नाम रखते समय लेखक अपनी पुस्तक के मूल रूप को बिलकुल भुला 
बेठा ओर उसे यह ध्यान नहीं रहा कि रचना किसी भी दृष्टि से 
नाटक नहीं कहला सकती। समयसार को नाटक सानने के कारण 
को ओर परिशिष्ट में संकेत कर दिया गया है । करुणाभरण, शकुन्तला- 
उपाख्यान ओर सभासार को भी नाटक मानने का कारण उनके लेखकों 
द्वारा रचनाओं का अंक-बद्ध उल्लेख ही प्रतीत होता हे । चाहे जो भी 
हो, यह निविवाद हे कि हिन्दी के नाटक-साहित्य में इन रचनाओं 
की गणना तब तक एक भारी भ्रम है जब तक हम इन्हें नाटकीय-काव्य 
कह कर नाटक-साहित्य में सम्मिलित न कर लेँ। ऐसा करने में 
कोई हानि नहीं है क्‍योंकि ऑँगरेज़ी आदि साहित्यों में ऐसा होता 
आया है । 

अबन्‍्ध-काव्यों का नाटकों पर अभाव 

हिन्दी नाटकों पर गबन्ध-काव्यों का अभाव दो प्रकार से पड़ा 
है। संवादों की प्रणाली ओर काव्यत्व के बाहुल्‍य के लिए हिन्दी 
नाटक इन्हीं प्रबन्ध-काव्यों के अधिक ऋणी हैं । मानस € सच 
१५७७ ) के संबवादों का तक, रामचबच्रिका ( सन्‌ १६०१ ) के 
संवादों की स्पष्टता एवं वाक्पटुता, तथा रामायण महानाटक ( सन 
१६१० ) एवं हनुमनन्‍्नाटक ( सन्‌ १६२३ ) की भाषा की सरसता ने 
संवाद-कला पर अवशणुनीय प्रभाव डाला है। संवाद-तत्त्व की प्रधानता 
नाटक में अधिक होती है क्योंकि गति-शीलता का विधायक यही तत्त्व 
होता है| हिन्दी के साहित्यिक नाटकों में कबिता का आधिक्य ओर 
रंगमंचीय नाटकों के वातोलाप में पद्यमय साषा का चलन संमवतः 
इन्हीं प्रबन्ध-काव्यों का प्रभाव है । 
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भारतेन्दु ने जानकी-मंगल (सन्‌ १८६२ ) को हिन्दी भाषा का 
सर्वप्रथम खेला जाने वाला नाटक माना है और इसका उल्लेख उन्होंने 
अपने नाटक" में किया है। दुर्भाग्य से यह नाटक उप्रलब्ध नहीं। 
प्राप्य रंगमंचीय नाटकों में सब से पुरातन नाटक इन्द्र-सभा ( र० का० 
५८५३ ) है । इसके लेखक सैयद आगा हसन 'अमानत” (सन 
१८१६--५८ ई० ) थे, जो प्रसिद्ध उर्दू कवि 'नासिख' के शिष्य और 
लखनऊ के नवाब वाजिद अलीशाह ( सब्‌ १८४७--८७ ई० ) के 
दरबारी कवि थे। अपने आश्रयदाता के कहने पर ही यह गीति-नाल्य 
( (07८० ) अमानत' ने लिखा था। 
यद्िप इन्दर-सभा शुद्ध हिंदी भाषा का नाटक न होकर प्रधानतः 
उदूं का गीति-नाव्य है परन्तु उसकी भाषा को आजकल की कंठिन 
उद भाषा नहीं कहा जा सकता; वह वास्तव में हिन्दी उद मिश्रित भाषा 
है और उसकी गणना इस दृष्टि से हिंदी रंगमंचीय नाटकों में मी 
'हो सकती है। इन्द्र-सभा के समाप्त होते ही लखनऊ के केसर-बाग 
में रंगमंच तेयार किया गया। कहते हैं इसी ठाट बाट से सजे रंगमंच 
'पर इन्दर-सभा का अभिनय हुआ और स्वयं नवाब वाजिदअली शाह 
ने उसमें राजा इन्द्र का अभिनय किया ।”' 
 इन्द्र-सभा गीति-नाव्य होने के कारण अपना विशेष स्थान 
रखती है । टेकनीक की दृष्टि से साहित्यिक नाटकों की प्रणाली का अजु- 
करण इसमें भी पाया जाता है । साहित्यक नाटकों में जो स्थान मंगला- 
चरण और भअस्तावना का है उसकी पूर्ति के लिए इसमें भी निर्देशक 
( [भा०्टाण ) की आवश्यकता होती है। भेद इतना ही है कि संस्क्रत 


९. 8 |7509 ् पाते [छाग्रापाल 9५ रिज्षा। उ्चँए 
990० 72, 35], 
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नाटकों की प्रणाली के अनुसार नाटक की कथा-वस्तु, कवि-परिचय 
आदि की सूचना दर्शकमंडली को सूत्रधार आदि के परस्पर वातालाप 
से मिलती है और इस गीति-नाव्य में इन सब अंशों की सूचना या 
तो निर्देशक के द्वारा मिलती हे अथवा किसी पात्र के मुख से स्वयं 
ही भावी कार्यक्रम का पता चल जाता है | 
इन्दर-समा के आरंभ में जो कविता-पाठ होता हे उससे नाटक: 

की प्रकृति, रंगमंच के शिष्टाचार और कतिपय लक्षणों पर अच्छा 
प्रकाश पड़ता हे--- 

सभा में दोस्तो ! इन्दर की आमद आमद है | 

परी-जमालों के अफ़सर की आमद आमद है। 

दो जानू बेठो क़रीने के साथ महफ़िल में। 

परी-के-देव के लश्कर' की आमद आमद है। 

ग़ज़ब का गाना है ओर नाच है क़यामत का । 

बहारे-फितनये मशहर" की आमद आमद है। 

रेखांकित पंक्तियाँ सभा के शिष्टाचार और नाव्य-गीति की कथा- 

वस्तु की ओर ही संकेत करती हैं। इस सूचना के पश्चात्‌ राजा इन्द्र 
प्रवेश करते हैं और अपना परिचय अपने आप देते है-- 

राजा हूँ में कोम का ओर इन्दर मेरा नाम है।॥ 

बिन परियों के दीद* के मुझे नहीं आराम । 

सुनो रे मेरे देव रे!* दिल को नहीं क़रार | 

जल्‍दी मेरे वास्ते सभा करो तेयार | 

तख्त बिछाओ जगमगा जल्‍दी से इस आन | 

मुझ को शब भर बैठना महफ़िल के द्र्मियान* | 


१--घुट्ने टेककर। २--इन्द्रदेवता की समा। ३--प्रलय मचाने 


वाली बहार । ४--दशन | ५--राजा इन्द्र का संदेशवाहक ओर आशाकारी 
भ्रत्य एक देव | ६--बीच में | 
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मेरा सिंगलदीप में मुल्कों मुल्कों राज | 
जी मे है चाहता कि जलसा देखे आज। 
लाओ परियों को अमी, जल्दी जाकर हाँ। 
बारी बारी आन कर मुजरा करें यहाँ। 
सभा में आवश्यक सामान, उसके वाहक, नाटक का समय ओर 
कार्य-व्यापार के ढंग की सूचना राजा साहब स्वयं दे देते है। इस प्रकार 
रंगमंच की वर्तमान जटिलता से निर्देशक बिलकुल बच जाता है ओर 
दर्शक-मंडली भी धीरे-धीरे परस्पर बातचीत करती रहती है ओर 
नाटक से मनोरंजन भी होता रहता है । 
इधर राजा साहब परियों के लाने की आज्ञा देते हैं ओर 
उधर निर्देशक संगीतज्ञ उनके आने से पहले सर्वप्रथम परी का परिचय 
देता है-- 
महफ़िले राजा" मे पुखराज" परी आती है। 
सारे माशकों की सिरताज" परी आती है। 
जिसका साया? न कभी ख्वाब" में देखा होगा | 
आदमी ज़ादों' में वह आज परी आती है। 
दोलते-हुस्न* से हो जायगा आलम मामूर। 
करने इस बज्म*" में अब राज परी आती है। 
रंग हो ज़द** हसीनों'* का न क्‍यों कर उस्तादों 
गुल है महफ़िल में कि पुखराज परी आती है। 
इस गाने के पश्चात्‌ पुखराज परी के चरित्र-चित्रण की कोई 
आवश्यकता नहीं रह जाती। परस्पर वातोलाप अथवा वातावरण 
१--राजा की सभा में। २--नाम परी का। ३--शिरोमणि । 
४--छाया | ५--स्व॑प्त । ६-मनुष्य जाति में, क्‍योंकि परियाँ तो स्वर्ग 
की रहने वाली मानी गई हैं । ७-यौंवन-धन | ८, ६--संसार भर 
जायगा | १०--सभा | ११--पीला | १२--सझुन्दर पुरुषों का । 
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द्वारा नाटककार जिस चरित्र के विकास के लिए उत्सुक रहता हे 
उसकी पूर्ति निर्देशक द्वारा हो जाती है। रही सही कमी को या तो 
दर्शंकमंडली अपनी कल्पना से पूर्ण कर लेती है या फिर स्वयं पात्र 
( यहाँ पर पुखराज परी ) अपने परिचय द्वारा पूरा कर देता है! 
पुखराज प्रवेश करते ही कहती हे-- 

गाती हूँ मैं ओर नाच सदा काम है मेरा । 

आफ़ाक" में पुखराज परी नाम है मेरा। 

कहते हैं जहाँ* में जिसे इंसाँ' गुलोनसम्बुल* | 


वह रुख़* है वह गेसुये-सियाहफ़ाम है मेरा । 

बदमस्त मुझे देख के होती है खुदाई। 

मामूर* मये-हुस्न* से क्‍या जाम* है मेरा । 

करती हूँ दिलो-जाँ से मैं राजा की परस्तिश १९ । 

कहते हैं जिसे कुक्र ** वह इस्लाम १३ है मेरा | 

इन्सां की शरारत से मेरा बस नहीं चलता | 

दिल लेके मुकर जाना सदा काम है मेरा | 
अपने परिचय के पश्चात्‌ पुखराज अपने आश्रयदाता की प्रशंसा 
करती हे ओर फिर गाना ओर नाचना आरंभ हो जाता है। कार्य- 
व्यापार के लिए इतना ही पर्योप्त समक लिया गया हो। वह ६ गाने 
गाती है जिनमें ठुमरी, वसन्‍्त, होली और गजल सब मिले होते हैं। 
रचना-कला की दृष्टि से ये गीत कुछ उच्च कोटि के नहीं हैं। गीति- 


६--संसार | २--संसार | ३--मनुष्य | ४--एक फूल जिससे 
उदू के कवि बालों की उपमा देते हैं। +--गाल | ६--काले काले 
बाल | ७--भरा हुआ । ८--यौवन-मदिरा | ६-प्याला । १०--पूजा | 
११--नास्तिकता ( किसी की पूजा करना )। १२--धर्म । 
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काव्य निम्न स्तर का है जो मजदूरों, कुंजड़ों ओर पान तंबाकू वालों 
को ही अधिकतर अच्छा लगता है । 

इस गीति-नाव्य का खंगारिक वातावरण विलासिता और 
काम का उद्दीपक है ! संभवत: नवाब वाजिद अली को इस्पेलिए यह 
इतना ग्रिय था ओर “यथा राजा तथा प्रजा! वाली कहावत के अनुसार 
जनता में भी इन्द्र-सभा की बड्चे घूम रहती थी । जिस समय पुखराज 
का अमिनय करने वाला लड़का जरा हव-भाव से अंखें मटका कर 
इशारे द्वारा कहता*-- 
बोसे जो तलब मैंने किए हँस के ये बोले । 


सरकार से मौक़फ़ है तनख्वाह तुम्हारी ॥ 


आशिक़ को ज़हर ग़ेर को मिसरी की दो डली | 
इस तरह की न बात ज़र्बाँ से निकालिए ॥ 
तो बस दुर्शक-मंडली आनन्द में उछल पड़ती ओर ग्रेमलीला के अश्लील 
स्वरों से रंगमंच तक गँजा डालती । 
उपरोक्त रूप में इन्द्र-सभा की कथावस्तु का विक्रास होता। 
जब निर्देशक देखता कि दशक-मंडली एक ही व्यक्ति के नाच गाने 
ओर वक्तव्य से उकता गई होगी, तभी दूसरा व्यक्ति संच पर आ कर 
अपना काय आरंस कर देता। इन्दर-सभा का साथ कथानक इसी 
प्रकार लिखा गया हे | 
यह नाटक इतना लोकप्रिय हुआ कि इसी के आधार पर मदारी- 
लाल ने एक ओर इन्दर-सभा लिखी जो नाव्ययकला की दृष्टि से अमानत 
की इन्द्र-सभा से अधिक उत्कृष्ट हे । उसमें कार्य-व्यापार ओर चरित्र- 
चित्रण का विकास अमानत की अपेक्षा अधिक स्वाभाविक है । इन्द्र-सभा 
के एक वर्ष पश्चात्‌ ही "नाटक छेल बटाऊ मोहना रानी” का लिखा गया | 
इस प्रकार रगमंचीय नाटकों का आरम्भ गीवि-नाख्य से हुआ | 
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यहाँ पर एक महत्त्वपूर्ण प्रश्न यह उपस्थित होता है कि क्‍या इन 
रंगमंचीय नाटकों के साथ विशेषकर ओर साहित्यिक नाटकों के साथ 
साधारणतया कोई तत्कालीन रंगमंचीय परस्परायें थीं अथवा नहीं ? 

जहां तक साहित्यिक नाटकों का सम्बन्ध है किसी अमिनय- 
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शाला अथवा नाटक-कंपनी का कोई उल्लेख ग्राप्य नहीं हे। अतएव 
केवल यही अनुमान किया जा सकता है कि इस दिशा. में जो कुछ 
भी हुआ वह केवल स्वतंत्र प्रयास था। नाटक-लेखकों ने अपने नाठकों 
को जनता के लिए नहीं लिखा वरन उनका यह प्रयत्न साहित्य के एक 
अंग को आरंस करने का उपक्रम सात्र था । 
रही रंगमंचीय नाटकों की बात | इस विषय में भी कोई प्रामा- 
शुक सूचना नहीं मिलती । जैसा ऊपर कहा जा चुका हे इन्द्र-सभा 
के अभिनय के लिए लखनऊ के केखर-बाग में रंगमंच बनाया गया 
था। यह केसा था ओर इसके पहले कोई अन्य रंगमंच था या नहीं 
इस विषय पर राम बाबू सकसेना भी मोन हें । 
परन्तु मनोरंजन के साधनों का अभाव न था यह निश्चित है। 
भारतवर्ष की अन्य जनता की तरह' हिन्दी-भाषा-भाषी भी दो वर्गों में 
विभाजित किये जा सकते ६--शिक्षित नागरिकजन ओर अशिक्षित 
आसीण । इनके अनुकूल मनोरंजन के भी साधनों में विभिन्नता होती है । 
यदि नागरिक दीपावली का उत्सव मनाकर आनन्द का अनुभव करता है 
तो ग्राम-निवासी होली के उत्सव में ही अपने हृदय के अस्मान निका- 
लने में व्यस्त रहता है । इसी प्रकार यदि नगर-निवासी अनेक शिष्ट- 
मंडलियों द्वारा अभिनीत नाटकों को देख कर हर्ष प्राप्त करते हैं तो गाँव 
में रहने वाले आकाश-वितान के नीचे ढोल और ढोलक में म्रदु स्वर में 
स्व॒र मिलाकर अनेक लीलाओं में अपने को सराबोर कर देते हैं । 
हिन्दी से सम्बन्ध रखने वाले इन मनोरंजनों में संभवतः सब से 
आचीन 'रास-लीला?” है | इसके ऐतिहासिक उद्गम का कोई निश्चित 
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प्रमाण नहीं है । परन्तु रास-लीला के आरंभ में जो महाप्रभु वल्लभाचाय 
ओर उनके पुत्र की स्तुति होती है. उससे तो यही अनुमान लगाया जा 
सकता है कि इसका आरंभ महाप्रशु के पश्चात्‌ हुआ। महाप्रभु का 
समय सन्‌ १४७६-१५३९ ई० माना जाता है। अतएव रासलीला का 
आरंभ १५३१ ई० के पश्चात्‌ होना चाहिये। 

राख-लीला का सम्बन्ध श्रीकृष्ण की लीलाओं के प्रदर्शन से है । 
आचायों और भक्त-कवियों द्वारा मगवान की साकार उपासना का 
जो उपदेश दिया गया रास-लीला उसी का नाटकीय अभिव्यंजन हे। 
इसी को हम उस गीति-नाठ्य-परंपरा का आदि रूप मान सकते है 
जिस प्रणाली पर अमानत की इन्द्र-सभा लिखी गई; यद्यपि दोनों के 
वातावरण में आकाश-पासाल का अन्तर हो। बंगाल में प्रचलित 
यात्रा! भी सगवद्भक्तों के हृदय-उद्गारों का ऐसा ही नाटकोय रूप है । 

रास-लीला की पद्धति पर ही 'राम-लीला” का सूत्रपात हुआ | बेसे 
राम-चरित्र, कृष्ण-चरित्र की अपेक्षा अधिक प्राचीन ओर लोकप्रिय था। 

रास-लीला ओर राम-लीला दोनों भारतवासियों की घारमिक मनो- . 
बृत्ति की प्रतीक हैं। समस्त देश में भारतीय संस्कृति की एकता स्थापित 
करने में ये बड़ी सहायक रही हैं | गाँव ओर नगर दोनों में इनका प्रच- 
लन था, उद्ी प्रकार जिस प्रकार आज भी देखा जाता है | इनके कारण 
घामिक एकता के सम्बन्ध-सूत्र का जो निवोह हुआ है उसी कारण 
गुजरात ओर मद्रास के वेष्णुव वृन्दावन के वेष्णवों के सत्संगी रहे 
ओर इसी प्रकार रामोपासक भिन्न प्रान्त-निवासी भी । सब से अधिक 
आश्वय की बात यह है कि इतनी लोकप्रिय होते हुए भी इनके कारण 
आलोच्य-काल में लिखा हुआ ऐसा नाटक नहीं मिलता जिसमें इन 
कथाओं को नाटकबद्ध किया गया हो। रंगमंच के वतंमान रूप के 
निमोण में इनका विशेष महत्त्व नहीं हे । परन्तु एक नाटकीय प्रदर्शन _ 
परम्परा की रक्षा इनसे अवश्य हुईं | इसी कारण रास-लीला के 'लाला 
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मंसुखा' दर्शकों सें हास्थ' की परम्परा बनाये रखने में समर्थ रहे | 
दोनों लीलाओं के अतिरिक्त नाटकीय प्रदर्शन का एक तीसरा रूप 

ओर विद्यमान था । इसे 'नक्ल' कहते थे | संमवतः यह वर्तमान 'साँग! 
का ही पर्यायवाची है। साँग' की व्युत्पत्ति अनिश्चित है। यह शब्द 
'स्वाँग' का अपश्र श हो सकता है क्योंकि किसी का रूप भरना” परन्तु 
ठीक प्रकार के रूप का आरोपण न होकर पात्र में कुछ विक्रतता का आा 
जाना स्वाग भमरना' कहलाता है। वर्तमान समय में 'साँग' का जो. रूप 
प्रचलित है, ओर जैसा पहले भी प्रचलित होगा, वह इस मुहाबरे से पूर्ण 
मेल खाता है। यह भी संभव है कि.“साँग” ओर उसका पय्योयवाची 
'सांगीत', 'संगीत' शब्द से निकले हों। 'साँग' या सांगीत' में संगीत 
की ही प्रधानता होती है। अतएवं 'साँग' को संगीत” का फूहड़ रूप 
मान लेने में विशेष बाधा नहीं होनी चाहिए। नकल” या 'साँग” (स्वाँग) 
आमोद-प्रमोद का पुराना साधन था। इसका सब से प्राचीन उल्लेख 
मौलाना ग़नीमत की मसनवी ननेरंगेडरक़” में मिलता है। मोलाना 
ओरंगजेब के समकालीन थे । इस मसनवी की रचना उसी समय सन्‌ 
१६८४ ई० में हुई थी | मौलाना ने लिखा है--- 

“बशहरे मशत्र रसीदा ठुरफ़ें जाम आ, 

शरर परवाना हा बर मेरदे शमआ। 

मुक़लला पेशये बा तर्ज़ो अन्दाज़, 

मुशाविद सीरताँ. बा नग्मो-साज। 

व इल्म रस ओ तक़लीद शओ्रोस्तादाँ, 

मुगद खातिर इशरते न ज़ादाँ। 

हमः खुश बहेजगाँ नग्मा परदाज़, 

वहरफ़ इस्तलाहेमा “भगतबाज | 

बफ़न्‍ने ख़विश्तन उस्ताद हर यक, 

गहे मर्दों गहे ज़न गदे तिफ़लक | 
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गहे सनन्‍्नासियाने यूँ. परीशा, 

गहे इस्लामियाने अहले ईयाँ। 

गहे दर शुखतो गाहे वशंगी, 

गहे कश्मीरी वो गाहे फिरंगी । 

गहे हिन्दू ज़नान ख़तना हमदोश, 

मुसलमाँ ज़ाद हा रा ग़ारते होश | 

गहे दहकाँ ज़न व गहे पीर दहकाँ, 

गहे गित्र प्ृत्तरिश ना मुसलमाँ । 

क़्लवाशना _गहे अमरो ख़रीदार, 

गुलामी गहटे चू तूती चरत्र गुफ्तार | 

'गहे रंगेजजने नो ज़ाहद बर ओ, 

बदस्ते दाया गरियाँ ज़ादये मो! 

गहे दीवाना व गहे परी बूद, 

कलामशरा शुनीदन बावरी बूद । 

ज़हर क़ोमी कि ख्वाही जलया साज़िन्द, 

बहर रंगे कि ख्वाही इश्वा वाज़िन्द | 
[ आज शहर में अजब क्रिस्म के लोग आए हैं जो एक तरज़ों 
अन्दाज़ ( विशेष ढंग से ) के साथ नक़॒लें करते है ओर नगरमोसाज 
( संगीत ) के साथ शोबदे ( आश्वयज्नक खेल ) दिखाते हैं । नाच 
और नकल में ये उस्ताद हैं, खुश-आ।वाज़ ( मीठे स्वर वाले ) हैं। हमारी 
इस्तलाह ( भाषा ) में इनको 'भगत-बाज़' कहते हें। कभी मद, कभी 
ओरत और कभी बच्चे की नक़ल करते हैं, कभी परेशान बाल-संन्यासी 
बन जाते हैं, कभी मुसलम[न, कभी कश्मीरी का भेस बनातें हैं और कभी 
फिरंगी ( अंगरेज़ ) बन जाते हैं | कभी दहक़ानी ( फूहड़ ) औरत ओर 
मर्द की नक़ल करते हैं; कभी दाढ़ी मुँड़ाकर गित्र को सूरत में नज़र 
आते हैं । कभी मुग़लों की शकल बना लेते हैं, कभी गुल।म बन जाते 
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हैं; कभी ज़च्चा का हुलिया बना लेते हैं. जिस का (बच्चा दाया की 
गोद में रोता होता है । कभी देव बन जाते है, कभी परी । ग़रज़ हर 
क्रम का जलवा दिखाते है ओर हर तरह के इश्वा ज़माने से काम 
लेते हैं। ] 

मालाना के उपरोक्त उल्लेख में भगत-बाज़ों' की भाषा के सम्बन्ध 
में कोई संकेत नहीं है । यदि य नकलें हिन्दी भाषा में होती थीं तो वे 
अवश्य एक निश्चित परंपरा की द्योतक थीं ओर यदि मुग़ल-द्रबार 
में फ़ारसी का चलन होने के कारण उनकी भाषा फ़ारसी थीतो 
केवल यही परिणाम निकाला जा सकता है कि आमोद-प्रमोद का यह 
साधन ९७ वीं शताब्दी के अर्ध भाग में विद्यमान था ओर उसका यह 
रूप अवश्य पुराना था । इसके अतिरिक्त यह भी सूचना स्पष्ट रूप 
से मिलती ही हे कि 'भगतबाज? अपनी कला को एक स्थान से दूसरे 
स्थान पर दिखाते फिरते थे। यह रूप भी बतंमान चलती फिरती 
नाटक अथवा स्वांग-मंडलियों जैसा ही रहा होगा । ओरद्नजेब जैसे 
कट्टर मुसलमान के समय में इस प्रथा का होना और भी अधिक 
आश्वयंजनक है। अतएव 'नक़लों' का चलन ओरब़ज़ेब के प्रोत्साहन 
का फल न होकर अपनी किसी एक प्राचीन परिपाटी का ही अवशेष 
माना जा सकता है । 

आलोच्यकाल के रंगमंच ओर उसके विकास के विषय में इससे 
अधिक सामग्री हमें श्राप्त नहीं हे । अंगरेजी विद्वान सर विलियम 
रिजवे ने भारत के नाटक ओर नाटकीय नृत्य आदि के सम्बन्ध में 
कुछ परिणाम निकाले है जो भारतीय दृष्टिकोण से अधिक महत्त्व 
नहीं रखते । * 


१--शाावइ5 6 शिगाबा2ट.. >था८ट८5 ०>7 ५ 'ज़ागा 
शितेए८४७०३५, 2986९ [72-84 
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नाटकों के अभाव के कारण 

इस सम्बन्ध में विद्वानों के विभिन्न मत हैं ओर यद्यपि इन 
विद्वानों ने नाटक साहित्य के इतिहास पर पूर्ण वेज्ञानिक ढंग से विचार 
नहीं किया है परन्तु फिर भी उनके कथन में बड़ा सार है । 

संक्षेप में इन सब सम्मतियों का सार यह हे कि हिन्दी में नाटक 
साहित्य के अभाव के कारण हैं-- 

१-.-उपन्यासों की ओर दिन-दिन बढ़ने वाली रुचि के अतिरिक्त 

अभिनय-शालाओं का अभाव ।* 

२--शान्तिमय वातावरण का अभाव । ९ 

३--जातीय उत्साह की आवश्यकता का अभाव | 

४--मुसलमानों द्वारा प्रोत्साहन का अभाव । 

५--गद्य की प्रतिष्ठा का सम्यक्‌ रूप से न होना ।* 

इन मतों पर दृष्टि डालने से यह तो निविवाद हो जाता है कि 
विद्वान लेखकों ने अपनी सम्मति बड़ी सुगमता से समस्त हिन्दी नाटक 
साहित्य के विकास के सम्बन्ध में दे दी हे। शुक्ल जी ने जो दो कारण . 
नाटक-साहित्य के अभाव के बताये हैं उनमें से प्रथम तो केवल 
हरिश्चन्द्रकालीन साहित्य के लिए ही लागू हो सकता हे क्‍योंकि 
आलोच्यकाल में उपन्यास का जन्म ही नहीं हुआ था फिर उसकी 
ओर बढ़ने वाली रुचि की बाधकता का ग्रश्न ही केसा ? हरिश्चन्द्र-काल 
में अवश्य यह तक उपस्थित किया जा सकता है। रही अभिनय-शालाओं 
के अभाव की बात, सो यह भी बहुत बलशाली तक नहीं है । 
अभिनय-शालाओं के होने से नाटक को प्रोत्साहन मिलता है और 
१-+हिन्दी साहित्य का इतिहास--रमचन्द्र शुक्ल, पृ० ६४३६-४० 
२--हिन्दी नास्य-्साहित्य--बजरबदास, . प्॒ृ० १-२ 
३--हिन्दी नाव्य-विमशं---त्रा० गुलाबराब, प्रृ० ६५ 
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उसमें जावन की वास्तविकता और अभिनय-कल्ला की उत्क्ृष्टता 
संभव हो जाती है, परन्तु उनके न होने से किसी भी साहित्य में नाटक- 
कला का विकास रुका हो ऐसी बात नहीं है। उदाहरण के लिए 
संस्क्रत-साहित्य को लीजिये। संस्कृत का नाटक-साहित्य इतना सुखम्पन्न 
होने पर भी, ग्रक्ञागृहों के सम्बन्ध में कोरा जैसा ही है। संस्कृत के 
प्रज्ञागहों की मात्रा कितनी थी जिसके आधार पर उस सांहित्य का 
विकास हुआ ? स्वयं हिन्दी ही को ले लीजिएण। आज उसका जितना 
नाटक साहित्य है उस दृष्टि से उसमें कितनी अभिनय-शालायें 
हैं? क्‍या वर्तमान साहित्य के विकास का श्रेय अभिनय-शालाओं को 
किसी भी प्रकार दिया जा सकता है ? यदि नहीं तो मानना पड़ेगा 
कि अभिनय-शालाओं के होने से नाटक साहित्य के विकास में केवल 
सुगमता हो सकती है और इसलिए वे उसकी उन्नति में एक गौण 
कारण है प्रधान नहीं । 

बा० ब्रजरत्नदास के तक में भी प्राण नहीं के बराबर हैं। यदि 
आलोच्यकाल ( सन १६४७३--१८६७ ई० ) के ऐतिहासिक वातावरण 
का लेखा-जोखा शिया जाय तो उनके तक की निष्पाणता स्वतः ही 
प्रमाणित हो जाती है। इस काल को ऐतिहासिक दृष्टि से निम्न भागों 
में वाट जा सकता है-- 

१, सम्‌ १६४३ ई० से पूर्व का भारतवर्ष--अथात जब हिन्दी- 
भाषा-भाषियों के प्रदेश पर अकबर और जहाँगीर राज्य कर चुके थे । 

+. १५०३ से १७०७ तक का समय जिसमें शाहजहाँ ओर 
ओरंगजेय का राज्य था। 

३. अवध का नवाबी राज । 

०. अंगरेज्ञों से संपक-- 

(अं) १७५४६--६७ ई०--प्लासी का युद्ध और बक्सर की लड़ाई ॥ 

(आ) १७६४--७१ ई०--दीवानी से राजशक्ति तक। 
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(इ ) १७७२--१८६७--अंगरेज़ों का राज्य और उनकी व्यवस्था 
आदि | 
अनेक कारणों से यह सिद्ध है कि अकबर का राज्य-काल हिन्दी 
साहित्य के लिए विशेष कर ओर भारत के लिए सामान्यतया बड़ा 
उपकारी समय था । ज्रजभाषा की जितनी उन्नति इस समय हुई बेसी 
किसी अन्य समय;|नहीं | ,सूर और तुलसी, रहीम ओर केशव सभी 
इसी काल की विभूति थे। अकबर ओर जहाँगीर दोनों सुरुचिपूर्ण 
सादित्य के प्रमी थे। अकबर के द्रबार में नवरत्नों की उपस्थिति एक 
ऐतिहासिक सत्य है । उसकी धार्मिक उदारता तो स्वयं मुसलमानों की 
कठु अलोचना का विषय बन गई थी । 
जहाँगीर ने भी अपन पिता की भावनाओं को यथाशक्ति सुरक्षित 
रखने का प्रयत्न किया। यद्यपि वह अपने पिता की तरह अधिक 
उदार न था परन्तु इतना वह भी समझता था कि भारत का विशाल 
साम्राज्य केवल बल ओर शक्ति के भरोसे ही स्थिर नहीं रह सकता । 
मुग़ल-साम्राज्य की दृढ़ता के लिए सामाजिक,स्वतंत्रता की आवश्यकता 
से वह अनभिज्ञ न था। उसके राज्य सें हिन्दू ओर मुसलमानों के 
त्योहार बिना किसी पक्षपात के मनाये जाते थे। दशहरे के दिन राज्य 
के घोड़ों और हाथियों का जलूस शहर में निकाला जाता था; रक्ा- 
बंधन के दिन हिन्दू सरदार ओर ब्राह्मण बादशाह के हाथ में राखी 
बाँधते थे। दीवाली पर महल में द्यूत-क्रीड़ा होती थी। शिवरात्रि का 
पव भी परम्परानुसार मनाया जाता था | इसी तरह मुसलमानों की ईद 
ओर शबे-बरात भी मनाई जाती थी।'* 
शाहजहां के राज्यकाल में भी मुगल राजनीति का बहुत कुछ यही 
रूप था। साहित्य की दृष्टि से अधिक उन्नति फ़ारसी भाषा की हुई 
ओर उसी के कारण 'कलीम', 'कुदसी”, काशी”, सलीम” आदि अनेक 
१-०५ ० लवीशाहा-->िशां शिक्नउ0 986० 00- 
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कवियों ने नाम कमाया । परन्तु शाहजहाँ स्वयं हिन्दी बोलता था। छसे 
हिन्दी संगीत से प्रेम था और हिन्दी-कबियों का वह आदर करता था। 
उसके दरबार में सुन्दरदास, चिन्तामणि तथा कवीन्द्र आचार्य जैसे कवि 
रहते थे ।' 

संगीत में उसे भ्र्‌ पद्‌ विशेष प्रिय था ओर संगीतज्ञ जगन्नाथ को 
इसमें दक्त होने के कारण 'महाकविराय' की उपाधि मिली थी । सुखसेन 
और सूरसेन भी क्रमशः रुवाव और बीन के प्रसिद्ध बजाने 
वाले थे ।९ 

शाहजहाँ के समय ही उनके मुंशी कनवासी दास ने प्रसिद्ध 
संस्कृत नाटक अवोध-चन्द्रोदय का अजुवाद फ़ारसी भाषा में “गुलज़ारे- 
हाल नाम सेकिया था ।* 

आरंगज़ेब का राज्य अपेक्षाकृत अनुदार नीति प्रर अवलंबित 
था। हिन्दुओं के अनेक कार्यों के विरोध में उसके फ़रमान सिलते हैं। 
परन्तु नाटकों के सम्बन्ध में ऐसा कोई फ़रमान नहीं देखा गया। जहाँ 
यह स्थिति इसकी सूचक हे कि उस समय तक सक्रिय रूप में नाटकों 
का अभाव था वहाँ इसकी भी कम व्यंजक नहीं कि ओरंगज़ेब ने 
नाटकों के अभिनय आदि के विषय में कोई प्रत्यज्ञ नियम जारी किया 
हो। ऐसा होते हुए भी आलोच्य-काल के कुछ नाटकों का अनुवाद 
अथवा लिपि-काल ओरंगज्ेब का ही राज्य-काल है | उसी के समय में 
अनाथदास ओर सुरतिमिश्र ने क्रमशः सन्‌ १६६६ ई० ओर सन्‌ १७०३ 
इ० के लगभग संस्क्रत के ग्रबोध-चंद्रोदय का हिन्दी में अनुवाद किया। 
नेवाज का शकुन्तला ( सन्‌ १६८० ई० ) ओर रघुराम नागर का सभासार 

नाटक ( सन्‌ १७०७ ) औरंगजेब के समय में लिखे गये । 

१--७&०५ रण जाशी|ीन्षा, .--)श्षाव्ा जिब्80. 72, 259. 


कप है !! 9, 268. 
० हर ५ 9, 257. 
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अतझव सन १७०७ तक » समस्त वातावरण ओर सुगलों की नीति 
एवं तत्कालीन स्थिति'पर ध्याग देते हुए बजरत्नदास जी का तक और 
गुलाबराय जी की दलील कि झलसमानों द्वारा नाटक को ओत्साहन 
नहीं मिला, हिन्दी नाटक साहित्य के अभाव के हृदयंगम होने वाले 
कारण नहीं प्रतीत होते | मु&झ्लभान कट्टर अवश्य थे परन्तु जैसा ऊपर 
दिखाया जाप्रचुका है, उनमें सर्णाुता सी थी ।अवध की नवाबी के 
आल में इन्दर-सभा” की रच८ः इसका एक और प्रमाण हे । 

गुलाबराय जी ने जञातीय-उत्साह!? की कमी भी नाटकों के अभाव 
का कारण माना हे। यद्यप उनकी शब्दावली का अर्थ स्पष्ट नहीं हे 
परन्तु उनका अमभिग्राय यहो प्र्त॑त होता है कि अनेक रछष्टों, अनाचारों 
आर धामिकता के विरोधी वातावरण के कारण जनता को मनोनुकूल 
काय करने की स्वतंत्रता न थी और वे जो कुछ भी करते विषश होकर 
' करते। जिस मुगल-काल में बेष्णब धर्म का स्वतंत्रतापूर्वक प्रचार हो 
हो सकता था, जिस काल में हिन्दी-कविता अपने उच्च शिखर पर पहुँच 
सकती थी, उस काल में वाबूजी किस प्रकार के जातीय उत्साह” का 
अभाव अनुभव करते हैं, यह स्पष्ट नहीं होता । ऐतिहासिक सामग्री के 
आधार पर तो परिणाम इस मत के विपरीत प्रतीत होता है। रही युद्ध 
इत्यादि की बात--ये तो सभी समय में होते रहे हैं और फिर भी 
साहित्य का विकास ही होता रहा है। कभी-कभी तो इन युद्धों ने ही 
उच्चतम साहित्य-अन्थों को जन्म दिया हे 

मुलाबराय जी का गद्य-विकास का अभाव भी ऐसा ही तक है। 
पहली बात तो यह कि इस समय गद्य का, विशेष रूप से ब्रजसाषा 
के गद्य का, विकास हो गया था। दूसरी बात यह है कि मान मी लें 
कि गद्य का विकास सम्यक नहीं था तो भी तो उसका अभाव नाटक 
साहित्य के अभाव का कारण केसे मान लिया जाय ? सूरसागर के 
पहले कोन सी ब्रजभाषा के दर्शन होते हैं? यदि भक्ति की एक धारा 
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और सूरदास का व्यक्तित्व इस अतुल ग्रन्थ की रचना कर सकता 
था तो नाटझ साहित्य के ल्षिणए अवश्य गद्य का निर्माण भी सुगमता 
से हो सकता था। परन्तु इसके लिए एक विशेष विचार-घारा की 
आवश्यकता थी, विशेष प्रकार के व्यक्तियों की आवश्यकता थी जो 
इस काल ने उत्पन्न नहीं किए। 

परोक्ष दृष्टि से <खा जाय तो सिद्धान्त रूप में भी यह बात मान्य 
नहीं ; | रूसक्ृप का अठुल नाटका-साहित्य अधिकांश में कवितामय है; 
उसके शकुन्तला और उत्तररामचरित में कितना गद्य का अंश है जिसके 
कारण थे नाटक इनने ऊँचे सममे जाते हैं ?. क्या अंगरेजी के प्रसिद्ध 
कवि शेक्सपियर के नाटकों का मान उनमें पाये जाने वाले नगण्य गद्म 
पर स्थिः है ! 

ये सब तक और कारण नाटक के विकास के लिए मुख्य न 
होकर गौण हैं। अतएव हमें चाहिए कि इस अभाव के कारणों को 
किसी अन्य स्थान पर खोजें । 

साहित्य का उदय जिन उपकरणों पर अवलम्बित है वे ताक्ष्विक 
रूप से उसके विभिन्न भेदों में अन्तनिहित रहते हैं, परन्तु उसके साथ- 
साथ प्रत्येक भेद की अपनी आवश्यकताएँ भी होती हैं । इत आवश्यक- 
वाओं की पूरति पर ही उसके अनुहप भेद्‌ का जन्म और विकास होता 
है | नाटवः के लिए आवश्यक तत्त्व हैं-- 

१. जीवन के प्रति एक विशेष प्रकार का दृष्णिकोण; 

>. इस दृष्टिकोण का व्यक्तित्वरहित (25०7०) अभिव्यंजन । 

नाटक के लिए जीवन केवल जीना मात्र ही नहीं है ओर न वह 
एकसात्र आनन्दमय स्वप्न है । उसके लिए जीवन एक क्रिया है. 
गति ( 2८6० ) है और इस गति की विश्निन्ञता का प्रदर्शन-- 
साधारखतया जीवन की एकरसता को हटाकर उसे सुव्यवस्थित कला- 
त्मक रूप देकर दूसरों के सामने रखना--उसके लिए जीवन की व्याख्या 
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है । व्यक्तिगत हर्ष ओर उन्‍्माद, शोक ओर रुदन, हास ओर विलास 
आदि उसी क्रियाशील जीवन के प्रदर्शनीय अंश हैं. जिनमें वह एक- 
सूत्रता देखता है। जिस समय यह अनुभव केवल व्यक्तिगत भावना 
का रूप धारण कर प्रकट होते हैं उस समय वे कविता का स्वरूप बन 
जाते हैं । इसमें व्यक्तित्व की प्रधानता होती है। कवि स्वयं ही अनुभव 
करता है ओर स्वयं ही उस भाव में मग्न रहता है । परन्तु जिस समय 
अपने व्यक्तित्व को प्रथक कर लेखक उनका आरोपण ओर उनकी 
क्रिया-प्रतिक्रिया अन्य पात्रों सें दिखाता है बस उसी समय नाटक का 
जन्म होता है । यह व्यक्तित्वहीन पद्खेध अत्यन्त आवश्यक है। अंगरेजी 
के कवियों तक ने इसका अनुभव कियकआीर शेली, बायरन यहाँ तक कि 
मिल्टन तक ने अपने भावों को व्यक्त करने के लिए नाटक और उसकी 
प्रणाली का आश्रय लिया। इस आरोपण का जितना सुन्दर कलात्मक 
प्रदर्शन होगा नाटक की सुन्दरता भी उसी मात्रा में बढ़ जायगी । 

अतएव नाटक और उसके साहित्य को जन्म देने के लिए उपरोक्त 
दोनों तत्त्वों की आवश्यकता है | जिस युग में इस प्रकार की विचारधारा 
बनी उसी में नाटक-सजन हुआ। कालिदास के नाटक जीवन की 
अनेकरूपता वाले विकास-युग में ही लिखे गये। अंगरेज़ी में भी ऐसा 
ही हुआ | हमारा आलोच्य काल इस प्रकार की विचारधारा के लिए 
उपयुक्त न था। इसके अनेक कारण थे । 

शताब्दियों की दासता ओर घामिक आन्दोलनों और कर्मवाद 
आदि दाशनिक सिद्धान्तों ने हमारे जीवन को क्रिया-हीन बना दिया 
था। ये धामिक परम्परायें अनेक रूपों में हिन्दी-भाषा-भाषियों के 
सामने आईं। वेदों ओर उपनिषदों के द्वारा हमारा इतना मानसिक 
ओर आत्मिक विकास हुआ कि हम संसार की वस्तु ही न रह 
गये । हमारी सारी शक्ति ब्रह्म और जीव तथा जगत्‌ के वास्तविक स्वरूप 
की खोज में आनन्द-ग्राप्ति का साधन दंढती रही। इस प्रवृत्ति ने 
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हमें गतिशील न बनाकर चिंतनशील बना दिया। इसी प्रकार अन्य 
पौराणिक, धार्मिक आन्दोलनों ने हमारे व्यक्तित्व को मिटा देने में 
सहायता दी । नियतिवाद का निदकृष्ट रूप स्वाभाविकतया निष्क्रियता का 
प्रतिपादक है। संसार की असारता, मोक्ष की चिन्ता ओर पुनर्जन्म से 
छुटकारा पाने की साधना--सभी भावनायें जीवन को प्राण-संपन्न 
( ]/ए76 ) शक्ति बनाने में अवरोधक हैं। भक्ति का आत्म-समपंण 
वाला संदेश भी इसी प्रकार की प्रतिक्रिया का उपकरण है । 


जीवन में चिंतन की अवहेलना नहीं की जा सकती और न 
कमंकारड को ही अनुपादेय माना जा सकता है। परन्तु हमारा दुभोग्य 
यही रहा है कि जब कभी भी हसने दोनों को उचित सात्रा में न अपना 
कर उनके अनुपात में व्यतिक्रम किया तभी हमारे व्यक्तित्व ओर 
समाज की व्यवस्था में अन्तर उपस्थित हो गया। आलोच्य काल 
में यह व्यवस्था ओर बढ़ गई। दूसरी जातियों से पराजित होने के 
कारण जहाँ हम अपने व्यक्तित्व के वल को खो बेठे वहाँ हमारी 
मानसिक चिंताधारायें भी, जिन की नींव चिंतन ओर संसार की क्षण- 
भंगुरता आदि हिन्दू दार्शनिक सिद्धान्तों पर अवलम्बित थी, तत्कालीन 
संतों के ज्ञानाक्रयी ओर आत्म-समपंण वाले भ्क्ति-आन्दोलनों के प्रभाव 
से अछूनी न रह सकीं। हमझछी राजनीतिक स्थिति ओर नैराश्य की उस 
अवस्था में ये उपकरण उन वृल्तयों को जगाने में समर्थ न हो सके 
जो जीवन पर क्रियात्मक दृष्टि डालने के लिए आवश्यक हैं। परिशाम- 
स्वरूप हमारी जीवनधारा एक ओर तो उस युग की चिंताधारा के साथ 
मिल गई और दूसरी ओर केवल मात्र अपनी प्रतिदिन की आवश्य- 
क॒ताओं की पूर्ति में वयस्त रही । एक का परिशाम कविता के रूप में 
अकट हुआ और दूसरी का यांत्रिक जीवन-यापन के रूप में । ऐसी 
अवस्था में नाटक-सजन की प्रवृत्ति केसे जाग्रत हो सकती थी ? 

अंगरेज़ों के सम्पर्क में आने के पश्चात्‌ जब हमने जीवन की ओर 
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दूसरे ढंग से दृष्टिपात किया और जब हमारी घामिक परम्परायें 
शिधथिल होकर बुद्धिवाद में परिणत होने लगीं तो नाटक के उपयुक्त 
वातावरण, की सृष्टि की योजना का आरंभ हो गया ओर परिणाम- 
स्वरूप कुछ नाटकों की रचना हुई, यद्यपि इनमें भी पुरानी धामिक 
प्रवृत्ति का अभिव्यंजन ही प्रमुख था। यह स्वाभाविक स्थिति थी। 

धार्मिकता और दर्शानवादिता का प्रभाव कितना अधिक था इसका" 
प्रमांण स्वयं आलोच्याकाल के नाटक हैं। इनके विषय को यदि ध्यान 
में रखा जाय तो इस कथन की सत्यता प्रमाणित हो जाती है। ग्रबोध- 
चन्द्रोयय ओर समय-सार नाटक सत्य ओर असत्य, शान्ति और: 
पुण्य एवं आत्मविकास आदि बिषयों पर ही लिखे गये हैं । अन्य नाटकों 
का विषय बीर-पूजा के रूप में पोराशिक आख्यानों द्वारा धामिक पुरुषों 
का गुणगान ही है । 

अतएव हमारे विचार में अन्य विद्वानों ने नाटक साहित्य के अभाव 
के जो कारण बताये हैं वे नितान्त निराधार तो नहीं हैं परन्तु वे प्रमुख 
न होकर गोंण हें। वास्तव में अभाव का प्रधान कारण युग का 
अनुपयुक्त वातावरण है। 

उपसंहार 

सामान्यतया इस युग में अधिक. नाटक साहित्य का सजन' 
ओर विकास नहीं हुआ । जो नाटक प्राप्य हैं उनमें से कुछ 
तो प्रबन्ध-काव्य हैं । अधिक से अधिक इन्हें नाटकीय-काव्य 
( एथशा॥/८ 2०7५ ) कहा जा सकता है। हनुसमचाटक, समय-सार- 
नाटक ओर शकुन्तला-उपाख्यान इसी श्रेणी में आते हैं। प्रायः देखा: 
गया है कि प्रत्येक साहित्य में नाटकों की उत्पत्ति इसी प्रकार को 
नाटकीय कविता से होती है । ऐसे ग्रन्थों में गति-शीलता, दृश्य, दृश्या- 
न्तर आदि प्रसंगों ओर उपकरणों पर विशेष ध्यान नहीं दिया जाता । 
अंगरेजी साहित्य में सब से पहले इसी प्रकार के नाटक लिखे: 
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गये । दूसरी प्रकार के नाटक इस कोटि से अधिक उन्नत हैं। उनमें 
कार्य-गति और दृश्य-परिवर्तन, चरित्र-चित्रण, वातोलाप आदि अंगों 
का यथासंभव;विकास मिलता है। ऐसे नाटकों के भी दो रूप हैं-- 
साहित्यिक नाटकों में प्रवोध-चन्द्रोदय का अचुवाद और आनन्द-घुनन्दन 
प्रमुख हैं और रंगमंचीय नाटकों में अमानत-कृत इन्द्र-सभा । 

इस प्रकार इस युग में चार धारायें नाटकीय साहित्य की उत्पन्न 
हुईं-- 
नाटकीय-क विता ( िक्चाक्षांट 206&79 ) 
अनुवादित नाटक 
मोलिक नाटक | 
रंगमंचीय नाटक । 


हि 


पा 
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( सन्‌ १८६७-८५ ३० ) 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 

( सन्‌ १८५०--८४ ई० ) 
भारतेन्दु का नाटक रचना काल ( (८६७--८५ ) ऐसा समय 
है जब भारत का भाग्य बन चुका था। सन्‌ १७५७ में पहली बार भारत 
का पूर्वीय भाग अंगरेज़ों के हाथ में आया और तभी से उन्होंने यहाँ 
व्यवसाय की नीति का परित्याग कर राज्य-स्थापना का श्रीगणंश 
किया । सन्‌ १८६७ इ० तक अनेक ऐसी घटनायें हुईं जिन्होंने भारत 
के राजनीतिक, समाजिक एवं सांस्कृतिक विकास पर आवश्यकता से 
अधिक प्रभाव डाला। साहित्य भी इससे अछूता न बच सका। ये 

नये आन्दोलन घामिक भी थे ओर साहित्यिक भी । 

अंगरेजी सत्ता की स्थापना के साथ उनकी नीति का अनुकरण 
(रतवासियों के लिए अनिवाय हो गया । पतनोन्मुखी जनता के लिए 
ओर दूसरा चारा भी क्‍या था ? परन्तु बीच-बीच में स्वतंत्रता प्राप्त 
करने वाली शक्तियों ओर साधनों का भी उदय और अस्त हुआ। 
अंगरेज़ मिशनरियों द्वारा इंसाईं धर्म का प्रचार, स्वामी दयानन्द हारा * 
वेदिक धर्म के पुनरुत्थान का बलशाली उद्योग और राजा राममोहन 
राय एवं केशवचन्द्र सेन द्वारा प्रचलित ब्रह्मयसमाज' की स्थापना आदि 
अनेक ऐसी संस्थायें थीं जिन्होंने साहित्य पर विशेष प्रभाव डाला। 
इंसाई मिशनरियों द्वारा हो सबसे पहले भारतीय घार्मिक और साहि- 
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त्यिक ग्रन्थों का अध्ययन एवं उनका अंगरेज़ी में अनुवाद प्रकाशित 
होना आरंस हुआ । विदेशियों को ऐसा करते देखकर भारतीयों का 
ध्यान भी अपने पुराने साहित्य के अध्ययन की ओर गया। स्वामी 


दयानन्द ने देशी भाषा हारा ही राष्ट्रीय उन्नति का संदेश दिया। 
राजा राममोहन राय ने कट्टर सनातनियों ओर नवीन प्रकाश वालों 


'के लिए एक मध्यम-सार्ग का प्रदर्शन किया। अंगरेज़ी सभ्यता के 


सम्पर्क में आने के कारण ये नये-नये परिवर्तन अवश्यंभावी थे। 
बंगाल में जो नूतन साहित्यिक जागृति हुई उसके मूल में यही कारण 
वतमान थे । 

इस प्रकार २ 





[ के समय जो वातावरण बन चुका था वह 


स्वयं उससे प्रभावित हुए बिना न रह सके। कट्टर वैष्णव भक्त होते 


हुए भी उनके पिता ने भारतेन्दु की बहन को पाठशाला में पढ़ने के 
लिए भेजा था ओर स्वयं भारतेन्दु को अंगरेजी की शिक्षा दिलाने के 
लिए स्कूल में भरती कराया था । क्‍ 

_ भारतेन्दु के सामने पड़ोसी बंगाल में उमड़ती हुईं नवीन साहि- 


त्यिक धारा वतंमान थी, जिसमें अंगरेजी आधार लेकर नये प्रकार के 


काव्य और नाटकों का सजन हो रहा था। बँगला के प्रधान नास्य- 
' कार रामनारायण तकरत्र ( १८०२--७६ ), माइकेल मधुसूदन 


च्चात- | 


ऑकीृवक+ --- 


दत्त ( सन्‌ १८२४--७३ ) और दीनबन्धु मित्र ( १८३०--७७ ) आदि 
भारतेन्दु के समकालीन ही थे। इनके अतिरिक्त हिन्दी नाटक और 
काव्य की परम्परायें भी उनसे छिपी नहीं थीं। इन्हीं सब परिस्थितियों 
के बीच में भारतेन्दु ने अपना सात ग्रशस्त किया । 


भारतेन्दु के नाटकों को तीन भागों में विभाजित किया जा सकता 


/ डहै--(अ ) अनुवादित ( आ ) रूपान्तरित और ( इ ) मौलिक । 


(अ) अनुवादित रचनायें 
रावली नाटिका--यह थानेश्वर के प्रसिद्ध रुजा और कवि 
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श्री हर्षदेव के संस्कृत नाटक का अलुवाद है। अपने अनुवाद की 
भारकेदु ने कहा ह-- 

“अकुन्तल्ला के सिवाय ओर सब नाठकों. में रल्लावली नाटिका बहुत 
अच्छी और पढने)वालों को आनन्द देने वाली है इस हेतु से मैंने पहिले 
इसी नाटिका का तेजमा किया है" *****" 

इस नाटिका में मूल संस्कृत में जहाँ छुन्द थे वहाँ मैंने भी छुन्द 
किए हैं और यदि संस्कृत के छुन्दों से इस के छुल्टों को मिला के पढ़िए तो 
इसका परिश्रम प्रगट हो जायगा । 

“मक्ते इसके उल्था करने में पं० श्री शीतला प्रसाद जी से बहुत 
सहायता मिली है ।*” 

इस उल्लेख से दो बातें स्पष्ट हें“-रलावली का सम्पूर्ण अनु- 
वाद हुआ और गद्य तथा पद्य दोनों में हुआ | परन्तु जो अंश प्राप्य है 
उसमें केवल नांदी, प्रस्तावना और विष्कम्भक मात्र है। नांदी के श्लोकों 
का अनुवाद पद्म में न हो कर गय में है । यह स्थिति भारतेन्दु जी के 
वक्तव्य के विपरीत है। पद्म का अनुवाद पद ही में होना चाहिए था । 

अतएव या तो भूमिका भारतेन्दु जी की लिखी नहीं हे और 
या फिर प्राप्य अंश उनके द्वारा किया हुआ नहीं है। अन्यथा दोनों में 
कथन की विभिन्नता के स्थान पर समानता होती । ऐसी दशा में प्राप्य 
अंश संदिग्ध हे ओर उसे प्रामाणिक नहीं मानना चाहिए ।* 

भारतेन्दु द्वारा किया गया यह प्रथम अनुवाद माना गया है 
जो सन्‌ १८६८ में हुआ था। 

पाखण्ड-विडस्बन--यह ग्रवोध-चन्द्रोदय नाटक के तीसरे अंक 

१, भारतेन्दु नाव्कावली, भा० २, पृ० ६५ | 

२. “संवत्‌ १६२९५ वैशाख शुक्ला १ को उन्होंने यह अनुवाद 
आरंभ किया था पर केवल पहले अंक का विष्कम्मक मात्र लिखकर छोड़ 
दिया । --भूमिका, स्नावली नाटिका, बालमुकुन्द गुस्त, द्विं? संस्करण । 
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का अविकल अनुवाद है और बहुत सुन्दर हे । अपनी माता श्रद्धा की 
खोज में शान्ति कहणा के साथ आती है ओर आत्महत्या करने को 
तैयार हो जाती है, परन्तु करुणा उसे ऐसा करने से रोकती है। इसी 
अवपतर पर दिगम्बर जैन, बोद्ध तथा सोम सिद्धान्त माननें वाले पात्र 
एक-एक कर ग्रवेश करते हैं। वें सब अपने-अपने मत का ग्रतिपादन 
करते हैं और अन्त में सोम-पान कर कापालिक के चेले हो जाते हैं 
और श्रद्धा को खोजते है । जब उन्हें ज्ञात होता है कि श्रद्धा तथा धर्म 
तो विष्णुभक्ति के पास हैं तो वे उन्हें खींचने का प्रयत्न करते हैं । 

यहीं पर तीसरा अंक या पासएड-बिडम्बन समाप्त होता है । 

प्रबोध-चन्द्रोदय के पहले दो अंकों में बताया गया हे कि विवेक 
की प्रबलता देखकर मोह अपने साथी दंभ के साथ काशी नगरी में 
अपना प्रभुत्त जमाने आया ओर धर्म एवं श्रद्धा में भेद डालने के लिए 
मिथ्या दृष्टि को भेजा। उसने शान्ति को भी बन्द कर लेने की 
आज्ञा दी । 

भारतेन्दु ने इस अंक का अनुवाद गद्य ओर पद्य दोनों में मूल 
के आधार पर ही किया है । इसका अनुवाद-काल सन्‌ १८७र है । 

धनंजय-विजय--यह कांचन कवि छृत संस्कृत के नाटक का अनु- 
वाद है | पाण्डवों के अज्ञातवास काल में राजा विराट की नगरी में 
जब दुर्याधन उनकी गायों को हर कर ले गया था तब राजकुमार उत्तर 
अजुन की सहायता से अपने पशुधन को वापिस लाने में सफल 
हुए थे। वही कथा इसमें वणित की गई है । वास्तव में यह एकांकी है । 

भारतेन्दु जी का किया हुआ अनुवाद बहुत ही उत्तम और 
प्रामाणिक है। गद्य के स्थान गर पद्म और पद्य॑ के स्थान पर पद्म है । 
मूल पुस्तक में अनेक प्रकार के छन्दों का प्रयोग है परन्तु अनुवादक ने 
सब का अनुवाद एक ही प्रकार के छंद में किया हे जिससे अनुवाद 
में एक प्रकार की एकता आ गड़े है। मत्र में नान्‍दी के तीन श्लोक हें. 
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परंतु अनुवादक ने केवल पहला श्लोक संस्कृत में देकर सूत्रधार के प्रवेश 
से अपना अजुवाद आरंभ कर दिया है | नाटक के अन्य स्थल्न मूल के 
अनुसार हैं | केवल अन्त में कार्य-व्यापार की समाप्ति पर महाराजा 
विराट के पूछने पर “कि ते भूयः प्रियमुपकरोमि” अर्जन उत्तर देता है-- 


निस्तीणो5ज्ञातवासों रणभुवि विजिता धातराष्ट्राः सकयणाः 
सत्रीरत्न॑ त्वत्तनूजआाः समजनि तनयस्याभिमन्योः कलत्रम्‌ । 
गावः प्रत्याह्दतास्ताः सुद्दपि परमस्तवं॑ व न श्लाघनीय- 
स्तज्जाने नेव किंचित्सुचिस्मवमृशन्यन्मया प्रार्थनीयम ॥छठा। 
त्थापीदमस्तु, 


सौजन्याम्रतसिन्धवः परहितप्रारम्भवीखता, 
वाचलाः परवणने निजगुणालापे च मौनत्रताः । 
आपत्स्वप्यविद्धुतपैयंनिचयाः सम्पत्स्वनुत्सेकिनो, 


माभूवन्खलु॒वक्रनिर्गंतविषम्लानाननाः. सज्जनाः ॥८६॥ 
अपि च 
सारस्वतं स्फुछु चेतसि सत्कवीनां 
चह्ुमंवन्त॒ कृतिनो.. गतमत्सराश्च । 
भूयाश्च 'सन्तु कविसूक्तिपु सानुरागाः 
सन्त्यज्य मण्डलकविप्रणायानुरागम्‌ ॥६०॥ 
इसका अनुवाद भारतेन्दु जी ने इस प्रकार किया है--- 
विराद--ओर भी मैं आप का कुछ प्रिय कर सकता हूँ ? 
अजुन--अब इससे बढ़कर क्या होगा ? 
शत्रु सुजोधन स्रों लही करन सहित रन जीत । 
गाय फेरे लाए सबै पायो तुम सो मीत ॥ 
लही बधू सुत-हित भयो सुख अज्ञात निवास | 
तो अब का नहिं हम लक्यो जाकी राखें आस॥ 
तो भी यह भरत वाक्य सत्य हो-- 
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राजबर्ग मद छोड़ि निपुन विद्या में होई । 
आलस मूरखतादि तर्ज भारत सब कोई ॥ 
पंडित गन पर-कृति लखि के मति दोष लगावें | 
छुटे राज कर, मेघ॒ समे पै जल बससावें॥ 
कजरी ठुमरिन सों मोरि मुख, सत कविता सब कोठ कहै। . 
हिय भोगवर्ती सम गुप्त, ह्त््रिम घार नित ही बहे ॥ 
ओर भी-- | 
( यहाँ ८९ वाँ श्लोक मूल रूप में दे दिया गया हे ) 
भारतेन्दु जी ने मूल पाठ के अनुवाद में जो अन्तर कर दिया 
है उसका कारण समम में नहीं आता। यद्यपि वे सब स्थानों पर क्रम 
आदि की व्यवस्था में बड़े सतक॑ रहे हैं परन्तु अन्त में तो यह अन्तर 
स्पष्ट है । 
एक बात ओर यह भी हे कि छुप्पय का उल्लाल उन्होंने अपनी 
ओर से रखा है । संभवतः अपने समय की कविता की हीन दशा को 
देखकर ओर संस्कृत के 'कविसूक्तिषु सानुरागाः शब्दों की ध्वनि कानों 
में पड़ते ही वे तत्सम्बन्धी अपनी भावना को रोक न सके ओर उन्होंने 
कह ही दिया--कजरी ओर ठुमरी से कविता सच्ची कविता की ओर 
वेगवती हो यही आशीवोद दीजिए । 
ऊपर के अवतरणु से भारतेन्दु जी के अनुवाद के विषय में 
भी कुछ परिणाम निकाला जा सकता है । 
इस व्यायोग का अनुवाद सन्‌ १८७३ में हुआ था ओर यह 
पहले हरिश्चन्द्र-मेगज़ीन में छुपा था | उसके बाद सन्‌ १८७४ में पुस्तका- 
कार प्रकाशित हुआ | 
कप्र-मंजरी--इसका अनुवाद भी बहुत सुन्दर है और मूल के 
अलुसार है। कर्परमंजरी प्राकृत का नाटक है संस्कृत साषा का नहीं | 
मुद्राराज्षस (सन्‌ ८४८३०)--यह कवि विशाखदत्त के संस्कृत नाटक 
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का अनुवाद है | इसमें भी गद्य के स्थान पर गद्य ओर पद्म के स्थान 
पर पद्य है। भूमिका में अनुवादक ने 'पूर्व-कथा' के नाम से नाटक की 
ऐतिहासिक -प्रष्ठभूमि भी दे दी है। पूर्वकथा” बड़े परिश्रम से लिखी 
गई है और भारतेन्दु की इतिहास-अध्ययन-प्रियता की सूचक है | कुछ 
विवादास्पद समस्याओं की विवेचना उन्होंने 'डपसंहार' में की है । 

अनुवाद बहुत सुन्दर हे ओर पढ़ने में मोलिकता का अनुभव 
कराता है | प्रस्तावना के आरभ में--- 

भरित नेह नव नीर नित, बरसत सुरस अथोर । 
जयति अपूरब घन कोऊ, लखि नाचत मन मोर | 

जो दोहा है वह अनुवादक की ओर से हे। अन्त में 'भरत-वाक्य” के 
रूप में मूल संस्कृत को ही उद्धृत कर दिया है । 

भारतेन्दु ने कुछ सुझाव भी रखे हें। उन्होंने कुछ गीतों की 
रचना की है जो उपसंहार में संग्रहीत हैं । भारतेन्दु का कहना है कि 
प्रत्येक दो अंकों के बीच में यदि ये गीत गाये जाबें तो राजनीतिक 
चालों के कारण नाटक के कार्य-व्यापार में जो शिथिलता ओर एक- 
रसता दिखाई देती है बह सुगमता से मिट जावेगी। उनका कथन 
व्यावहारिक दृष्टि से बिलकुल सत्य प्रतीत होता है। 

मुद्राराज्लत हिन्दी गद्य की व्यंजना-शक्ति और भारतेन्दु की 
गद्य-दक्षता का निविवाद उदाहरण है। 

ऊपर जिन नाटकों का उल्लेख किया गया है वे सब संस्कृत के 
अलुवाद हैं, केवल कर्पर-मंजरी प्राकृत का अनुवाद है । इनके अतिरिक्त 
भारतेन्दु ने शेक्सपियर के शधलाक्ा। ० १८ां८० का भी अनुवाद 
किया है जिसका नाम उन्होंने दुर्लम-बन्धु रखा है । 

दुल॑भ-बंधु ( सन्‌ १८८० ई० )--इस अनुवाद के सम्बन्ध में दो 
बातें उल्लेखनीय हैं | जब सन्‌ १८८० में यह हरिश्विद्धन्बद्धिका और 
मोहन-चन्द्रिका सें प्रकाशित हुआ तो चहाँ पर एक नोट में लिखा है-- 
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“पेज बंधु बालेश्वर प्रसाद बी० ए.० की सहायता से और बँगला पुस्तक 
सुरलता की छाया से हसिश्विद्ध ने लिखा।” इस सम्बन्ध में यह्‌ 
बात प्रसिद्ध है कि बा० बालेश्वर प्रसाद का ही यह अनुवाद है 
परन्तु यह धारणा उचित नहीं प्रतीत होती । बा० बालेश्वर प्रसाद 
जी ने इसका एक अनुवाद वेनिस का सोदागर नाम से किया 
जो काशी-यत्रिका में छुपा ओर जिसका उल्लेख भारतेन्दु ने अपने 
नाटक में किया है। यह अवश्य है कि भारतेन्दु ने इतनी अंगरेजी 
न जानते के कारण एक अंगरेजी बी० ए० से अनुवाद में सहा- 
यता ली हो। उनका अनुवाद अपूर्ण रह गयां था और, बा० 
ब्रजरत्तदास के अनुसार, पं० रमाशंकर व्यास तथा बा० राधाकृष्ण 
दास ने उसे पूर्ण कर प्रकाशित किया । 

अनुवाद स्वतंत्र है। उसमें अधिकांश गद्य हे। शेक्सपियर के 
छैथा८ ५४८5८ ( अभिन्नाक्षर छन्द ) का प्रयोग नहीं हे, केवल शुद्ध 
कविता का अनुवाद पय में अवश्य हे । 

भारतेन्दु ने मूल नाटक के पात्रों का नामकरण भारतीय ढंग 
से कर दिया हे। शेक्सपियर के जाए०ग्टाप, 3955क0 शत(णा०0, 
7०08, [.ण०॥2० और [०5८३ क्रमशः शेलाक्ष, वसन्‍्त, अनन्त, 
पुरश्री, लवंग, जसोदा आदि बन गये हैं । परन्तु कहीं सी मूल नाटक- 
कार के भावों या विचारों की अवहेलना नहीं की गई। उसकी चिंतन- 
घारा को यथाशक्ति सुरक्षित रखा गया है । 

अंगरेज़ी भाषा के नाटकों के अनुबाद का यह पहला प्रयास 
बहुत ही सफल ओर सराहनीय है । 

भारतेन्दु बड़े उच्च कोटि के अनुवादक थे । अपने अनु- 
वादों में उन्हें अपनी मोलिकता दिखाने का कोई अवसर प्राप्त नहीं 
हुआ, परन्तु यदि कभी कोई स्थान मिल गया तो वहाँ. पर वह चुके 
चहीं। जिस स्थान पर उन्होंने ऐसा किया उसमें निस्सन्देह सौंदर्य 
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की अभिवृद्धि हुई । मूल भावों की रक्षा करने के लिए और नाटक 
के वातावरण को बनाये रखने के लिए यदि उन्हें कभी अपने अतिरिक्त 
किसी अन्यं॑ कवि के छुन्दों की आवश्यकता दिखाई दी तो उन्होंने 
उनका उपयोग करने में कोई संकोच नहीं किया। कर्पूर-मंजरी में देव 
ओर पद्माकर के कवित्त-सवेये इसके द्योतक हें । 

संस्कृत, प्राकृत ओर हिन्दी भाषा पर उनका पूर्ण अधिकार 
था यह बात तभी समझ में आ सकती है जब मूल और अनुवाद 
को मिलाकर देखा जाय। अनुबादों के मूल में जो प्रेरणा हे वह 
बिलकुल स्पष्ट है | रा 

भारतेन्दु अच्छी तरह सममते थे कि अपनी प्राचीन संस्कृति 
ओर काव्य-परम्परा की रक्षा तभी हो सकती है जब जनता के 
समत्ष उसके उदाहरण रखे जायँ। अपने अतीत के आदर्श को 
सामने देखकर ही लुप्तप्राय विद्या के पुनरुद्धार की आशा की जा 
सकती थी | इसीलिए उन्होंने चुद-चुन कर ऐसे नाटकों ओर दृश्यों का 
अनुवाद किया जो काव्य-दृष्टि से उत्कृष्ट भी हों और रुचि उत्पन्न 
करने में सहायक भी । साथ ही साथ उन्हें यह भी ध्यान रहा कि जनता 
की तत्कालीन रुचि को एक दम पलट देने का कार्य असंभव है, अतणब 
उनकी इच्छाओं से मिलती जुलती चीजें ही उन पर अधिक प्रभाव 
डालने में सफल होंगी । मुद्रा-राज्षस को उन्होंने राजनीतिक चालों के 
कारण अपनाया; घनंजय-विजय में महाभारत'का एक प्रसिद्ध आख्यान 
था, पाखरड-विडम्बन में भारतीय दाशंनिकता का धार्मिक पुट था; रल्ावली 
जनता की >ंगार-प्रियता के लिए उपयुक्त सामग्री थी; कर्पूर-मंजरी चार 
अकों का एक 'सद्टकः है जिंसमें कल्पित कथा के आधार पर राजमहलों 
की ईंष्यो और राजाओं की प्रवृत्ति की फाँकी दिखाई गई है; और दुलभ- 
बन्धु अंगरेज्ी का रूपान्तर है। अंगरेजी का प्रभाव उनके समय स्पष्ट 
हो चला था ओर वे यह देख चुके थे कि उनके समीपदर्ती प्रान्त बंगाल 
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के साहित्य और रहन-सहन पर पाश्चात्य सभ्यता ओर विचार-धारा का 
क्या परिणाम हो चुका था। 
अतएव एक दूरदर्शी नेता के रूप में उन्होंने जनता-की माँग को 
भी पूर्ति की और मविष्य के लिए उचित परम्परा की व्यवस्था भी । 
भारतेन्दु के अनुवादों की सफलता का उचित अंकन निम्न 
अंशों से हो सकेगा । 
(१) विद्याधर--( इन्द्र से ) 
हेषघोपैहरीणां. जितघननिनदेब हितेः.. कुञ्जराणां, 
ज्याधातोत्वैनिनादेः पढुपव्हरवैम॑न्दलोद्ामशब्देः । 
प्राप्तःः कर्शोपकए्ठ_ मदगजनिवहस्कन्धघण्टाग्रणादेः , 
श्रृंगायाय त्वरू्ते त्रिदशमगहशों बीखगानुरक्ताः ॥ 
हय हिनहिनात अनेक गज रस खाइ घोर चिकारहीं | 
बहु बजहिं बाजे मारु धर धुनि दपणटि बीर उचारहीं ॥ 
टंकार धनु की होत घंठा बजहिं सर सं॑चारहीं । 
सुनि सबद रन को बरनपति सुखधू तन सिंगारहीं ॥ 
-““धरंजय-विजय, श्लोक ४१ 
(२) कापालिक--( क्षपणक से ) सुनो-- 
इष्ट॑ कापि सुखं बिना न विषयेरानन्दबोधोज्मिता, 
जीवस्याः स्थितिरेव मुक्तिस्पलावस्था कर्थ॑ प्राथ्यते । 
पावत्याः. प्रतिरूपषया दबितया सानन्दमालिक्ञितो , 
मुक्कः क्रीडति चन्द्रचूड वपुरियूचे मडानीपतिः ॥ 
है न कछू विन भोग के या जग, कौन जो दूसरो सुक्ख बतावै। 
मानि के वेद न जानहिं छाँड़िके हो पथरा निज मुक्ति बनावै ॥ 
पार्वती सम प्यारिन सों विहरै रति मैं मुख सों मुख लाबै । 
हे शिव नाचै अनंद भरो जग मैं सुख सों निज काल बितावै ॥ 
प्रबोध-चन्द्रोदय, अंक ३े, श्लोक १६ 
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(३) राज्षुस-- 
विपयस्त॑ सोंध॑ कुलमिव महास्म्मस्वनं 
सरः शुष्क॑ साधो हृदयमिव नाशेन सुद्ददाम । 
फलेहीना इच्चा विगुणद्॒पयोगादिव नया- 
स्ुण्शछन्ना भूमिमतिरिव कुनीतैरविदुषः ॥११॥ 
क्षताज्ञानां तीकणेंः परशुमिरुदग्रेः जितिरुहां, 
स्जां कूजन्तीनामविरतकपोतोपरुदितः | 
स्वनिर्मोकच्छेदे:  परिचितपरिक्लेश कृपया 
श्वसन्तः शाखानां त्रणुमिव निब्॒श्नन्ति फणिनः ॥१३॥ 
नसे विपुल वृप्सरिस बढ़े बड़े गह-जाल। 
मित्र नास सों साधुजन-हिय सम सूखे ताल ॥ 
तरुवर मे फलहीन जिमि बिधि बिगरे सब नीति | 
तून सों लोपी भूमि जिमि मति लहि मूद कुरीति || 
तीहुन परसु प्रह्यस्सों कठे तरोबरूगात | 
रोश्नत मिलि पिंड्रक संग ताके घाव लखात ॥ 
दुखी जानि निज मित्र कहँ।अहि मनु लेत उसास | 
निज केंचुल मिस घरत हैं, फाहा तरु-त्रन पास || 
“मुद्राराक्षस, छुठा अंक. 
(आ) रूपान्तरित नाठक 
भारतेन्दु के नाटकों में तीन नाटक ऐसे हैं जिनमें उनकी मोलिकता 
भी है ओर अन्य नाटकों की छाया भी वर्तमान है। ऐसी अवस्था में' 
उन्हें बिलकुल मोलिक नहीं कहा जायगा और न वे अनुवाद की सूची 
ही में आ सकते हें | उन्हें रूपान्तरित (2399(७४४०१५) कहना अधिक 
न्‍्यायसंगत होगा । 
विद्या सुन्दर--( सन्‌ ८३८ ) इस नाटक की द्वितीय आवृत्ति 
के उपक्रम में भारतेन्दु ने लिखा है :--- 
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"दिद्या-सुन्दर की कथा बंग देश में अति प्रसिद्ध है।........ 
प्रसिद्ध कवि भारतचन्द्र राय ने इस उपाख्यान को बंग भाषा में काव्य 
स्ख्य में निर्माण किया है।.......«- महाराज यतीद्धमोहन ठाकुर ने 
उसी काव्य का अवलम्बन करके जो विद्या-सुन्दर नाठक बनाया था उसी 
की छाया लेकर आज पन्द्रह वरस हुए यह हिन्दी भाषा में निर्मित हुआ है |” 

इस कथन में भारतेन्दु स्वयं स्वीकार करते हैं कि उनकी 
रचना बिलकुल मोलिक नहीं हे । पुराना अधिक होने के कारण 
मूल बंगाली नाटक प्राप्त नहीं हो सका, अन्यथा दोनों का मिलान 
करने से पता चल जाता कि भारतेन्दु के नाटक में कितनी मोलिकता 
है ओर कितना रूपान्तर । इस नाटक को पढ़ने से यह अवश्य 
प्रतीत होता है कि विद्या-्सुन्दर उसकी सुन्दर रचना नहीं है। वस्तु- 
विन्यास, कार्य-डयापार ओर घटनाओं के गति-विकास में अपरिपक 
नाटक-कला स्पष्ट दिखाई देती है । भाषा में भी वह गठन ओर 
प्रांजलता नहीं जो भारतेन्दु के अन्य नाटकों में है । प्रथम अंक के पहले 
गर्भाक में ही राजा अपने गंगा भाट को गुणसिन्धु राजा के पुत्र को 
अपने साथ लाने के लिए भेजते है । परन्तु गंगा भाट के वहाँ पहुँचने 
के पहले ही न जाने किस समाचार के आधार पर, सुन्दर पहले से ही 
वर्धभान के राजा की नगरी में पहुँच जाता है और गंगा भाट के 
वापिस आने से पहले द्वी विद्या ओर सुन्दर का मिलन भी हो जाता 
है । पहले गर्भाक के बाद'इन गंगा भाट के शब्द हमें अंतिम चोथे 
अंक के दूसरे गर्भाक में 'ेपथ्य में! सुनाई पड़ते हैं। इस समय 
तक तो सुन्दर को छगद्म वेश में विद्या से मिलने के कारण कारावास 
का दंड भी दिया जा चुका था। पता नहीं चलता अकस्मात्‌ कहाँ से 
ये झुनाई देने लगते हैं।-- 

“अरे राजकाज के लोगों ने बढ़ा बुगा किया कि बिना पहिचाने 
आंचीपुर के महाराज गुणसिधु के पुत्र राजकुमार सुन्दर को कारागार 
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में भेज दिया | क्या किसी ने उसे नहीं पहिचाना ? में अभी जाकर 
महाराज से कहता हूँ कि यह तो वही है जिसके बुलाने के हेव आपने मुके 
कांचीपुर भेजा था।” 
ओर अगले गर्भाक में भाट जी महाराज राजा के सामने यह 

सत्य प्रगट करते हैं। सुन्दर को दंड से वंचित ' किया जाता है तथा 
विद्या के साथ उसका विवाह हो जाता है । 

गंगा भाट को किस प्रकार इस घटनाओं का पता चला ओर 
उन्होंने अपने दूतत्व का किस प्रकार उपयोग किया आदि श्रसंगों पर 
नाटक में किसी प्रकार का प्रकाश नहीं पड़ता । 

इसी से यह कहना पड़ता है कि विद्या-सुन्दर उच्च कोटि की 
रचना नहीं कहला सकती | 

सत्य-हरिश्चन्द्र (सन्‌ ?८७४)--यह भारतेन्दु की बड़ी प्रसिद्ध और 
प्रोढ़ रचना है । इस नाटक के “उपक्रम! में भारतेन्दु ने हरिश्चन्द्र के 
उपाख्यान की सामग्री का कुछ विस्तृत उल्लेख किया है परन्तु अपने 
नाटक के सम्बन्ध में उन्होंने कुछ नहीं कहा । 

सत्य-हरिश्चन्द्र के विषय में कुछ मत-भेद है। बाबू श्यामसुन्द्र 
दास ओर बाबू ब्रजरल्रदास इसे भारतेन्दु की मोलिक रचना मानते हैं 
ओर शुक्ल जी ऐसा नहीं करते | बाबू श्यामसुन्दर दास जी का मत है;-- 

“कुछ लोगों का कहना है कि यह क्षेमीश्वर के चंडन्कोशिक 

नाटक का छायानुवाद है । पर उसमें और इसमें कई बातों में अन्तर 
है। सत्य-हरिश्चन्द्र में नाटक का आरंभ इन्द्र के देघमाव से होता हैं। 
वही विश्वामित्र को उत्तेजित करके राजा हरिश्वन्द्र की परीक्षा लेने और 
उन्हें घ्रमच्युत करने के लिए. उद्यत करता है। पर चंडकोशिक में राजा 
हरिश्चंन्द्र विश्वामित्र को एक कन्या का बलिदान देते देखकर उनकी भत्सना 
करते हैं ओर विश्वामित्र के शाप देने पर समस्त प्रृथ्वी का दान देकर उस शाप 
से मुक्ति पाते हैं। पौराणिक काल में सब ऋषियों और तपस्वियों के तपोमंग 
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का मूल कारण इन्द्र ही बताया गया है ओर उसी आधार पर भारतेन्दुजी 
ने भी इस नाटक की घटनाओं को खड़ा किया है | इस नाटक का उद्देश्य 
राजा हरिश्चन्ध की सत्य-प्रतिशा की महिमा दिखाना है। वे माँति-माँति 
के कष्ट सहते हैं और उनकी विकट परीक्षा होती है पर वे अपने निर्धारित 
पथ से डिगते नहीं, उस पर दृढ़ रहते हैं ओर अन्त में परम-पद पाते हैं । इस 
प्रकार सत्य हृश्चिद्ध ओर चंडकीशिक के मूल आधार में ही बड़ा अन्तर है, 
अतण्व एक को दूसरे का अनुवाद कहना अनुचित है ।”* 

बाबू त्रजरत्रदास सत्य-हरिश्चद्ध के आख्यान तथा नाटक के 
सम्बन्ध में लिखते हैं-- 

“यद्यपि भारतेन्दु जी का सत्य-हरिश्चन्द्र नाटक इन दोनों (त्षेमीश्वर 
कृत चंडकीशिक ओर रामचद्ध कृत (सत्यहरिश्चन्रनाटकम) में से किसी का 
पूण अनुवाद नहीं है पर प्रथम का कुछ भाग इसमें अनूदित करके लिया 
गया है । इन सभी नाटकों का आधार एक प्रसिद्ध पोराणिक आख्यान 
है ओर उसमें कुछ हेर फेर कर सभी नाटकों की स्वना हुई है ।”* 

“चंडकोशिक का आधार” शीषक पसंग में व्याख्या करते हुए 
बह आगे कहते हें-- 

“सत्य हरिस्वद्ध चंडकोशिक का अनुवाद कहा ही नहीं जा सकता, 
क्योंकि कथावस्तु में घटना-परिवरतन कर दिया गया है।” ९ 

शुक्कजी ने अपने मत की पुष्टि में कोई प्रमाण नहीं दिया । 

स्वयं भारतेन्दु ने अपने नाटक के विषय में केवल इतना 
लिखा है कि-- 

“इसकी कथा शात्नों में बहुत प्रसिद्ध है ओर संस्कृत में राजा 


२, भारतेन्दु नाठकावली--सं० श्यामसुन्द्रास, प्रस्तावना पृ० ४२-४३. 
२, मारतेनदु नाटकवली (भाग १) सं० ब्रजरक्दास, भूमिका प्रृ० रे८। 
हे, भारतेन्दु नाटठकवली (भाग १) सं० ब्रजरतदास, भूमिका, प्रृ० ४३ ॥ 
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माहिपाल्न देव के समय में आय क्ञेमीश्वर कवि ने चंड कीशिक नामक नाटक 
इन्हीं हरिश्चन्द्र के चरित्र में बनाया ।* 
अपनी पुस्तक के इसी उपक्रम में उन्होंने हरिश्चन्द्र तथा 
विश्वामित्र की कथा के अनेक उद्गमों का वर्णन किया है परन्तु 
अपने नाटक के सहायक गन्थों के विषय में कोई उल्लेख नहीं किया । 
अब प्रश्न यह है कि मोलिक रचना किसे कहा जाय ? 
यदि कथा-वस्तु की नवीनता मोलिकता की द्योतक हो तब 
जो भारतेन्दु के नाटक और चंडकोशिक में भेद स्पष्ट हे । चंडकीशिक 
में कथा इस प्रकार है-- 
अनेक प्रकार के विन्नों की शान्ति के लिए महाराज हरिश्चन्द्र को 
उनके आचाय ने कुछ नियमों का पालन करने की अनुमति दी । ऐसा 
करने में राजा को एक रात जागरण करना पड़ा | अगले दिन प्रातः 
होते ही पति की आलसभरी आँखों को देखकर महारानी शैव्या को 
क्रोध आया परन्तु उसी समय तापस शान्ति जल ले आया । तब शेग्या 
की समर में सारा रहस्य आया ओर उन्होंने क्षमा माँगी । 
( पहला अंक ) 
इधर विजन्नों के भय से व्याकुल राजा हरिश्चन्द्र अपना 
मनोविनोद करने के लिए शिकार को चले गए । बन में विश्वामित्र 
जी अपने आश्रम में बेठे तीनों महाविद्याओं को वशीमूत करने के 
हेतु यज्ञ कर रहे थे। ओर विजन्नराट उसमें विन्न डालना चाहता था। 
संयोग-बशः राजा हरिश्चन्द्र उसका साधन बन गए। ज्यों ही हरिश्चन्द्र 
ने महाविद्याओं का चिल्लाना सुना, वह श्री की रक्षा के लिए 
अपना शिकार छोड़ कर आश्रम में पहुँचे । नेपथ्य से विश्वामित्र 
ओर तीनों महाविद्यायें भी आईं । राजा ने अभी विश्वामित्र का 


१. हरिश्चन्द्र नावक--भारतेन्दु हरिश्चन्द्रक्ृत, उपक्रम में। 
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क्रोध देखा नहीं था। उसे देखते ही वह उन्हें पहचान गया और 
उनके पैरों पर गिर पड़ा यह कहते हुए कि उसने रसित्रियों की चिल्लाहट 
सुनकर केवल ज्ञत्रिय-धर्म-पालन-हेतु ही ऐसा किया था। इस स्थिति 
में वाग्जाल फैला कर हरिश्चन्द्र का सारा राज्य और एक लाख स्वर्ण 
मुद्रा माँग ली जाती है। 
( दूसरा अंक ) 
सस्त्रीक अपने को बेच कर राजा दक्तिणा का ऋण चुका 
देते हैं। शैव्या और रोहिताश्व एक ब्राह्मण के हाथ बिकते हैं. और 
राजा एक श्वपच के हाथ | 
( तीसरा अंक » 
तत्पश्चात्‌ हरिश्चन्द्र अपनी पूर्व बीती कहते हैं और श्मशान 
का वर्णन करते हैं।_तभी कापालिक आता है ओर विज्नों को हटाने 
की प्रार्थन। करता है। हस्थ्रिन्द्र के कहने से विन्न दूर होते हैं। फिर 
तीनों महाविद्यायं आती हैं जिन्हें राजा विश्वामित्र के पास भेज 
देते हैं। कापालिक भी अपनी साधना पूरी करता है और महानिधान 
देने की प्रतिज्ञा करता है | राजा अपने स्वामी के कार्य में लगते हैं । 
( चौथा अंक ४ 
रोहिताश्व के शव को लेकर शैव्या आती है। राजा अपने घ॒र्म 
का पालन करते है। अन्त में घम आकर शान्ति स्थापित करते हैं | 
( पाँचवाँ अंक ) 
भारतेन्दुकुृत नाटक की कथावस्तु इस प्रकार है-- 
अयोध्या से लौटते हुए नारदजी इन्द्र की सभा में गये और राजा 
हरिश्चन्द्र की सत्यप्रियता एवं अन्य गुणों की प्रशंसा करने लगे । ईष्यो 
वश इन्द्र ने राजा की सत्य-परीक्षा में नारद जी की सहायता चाही | 
नारद जी ने ऐसा छुद्र कार्य करने के लिए इन्द्र को मना किया कि इसी 
बीच में विश्वामित्र जी वहाँ पहुँच गए और प्रतिज्ञा कर डाली-- 


हिन्दी नाटक साहित्य का विकास घ्प्‌ 


जो हरिश्चन्द्र को तेजोश्रष्ट न किया तो मेरा नाम विश्वामित्र नहीं ।' 
( पहला अंक ) 
राजा और रानी ने बुरे बुरे स्वप्न देखे। रानी ने महाराज को 
सारे अंग में भस्म लगाये, अपने को बाल खोले ओर रोहित को साँप 
छारा काटा गया देखा। उधर राजा ने देखा--कि एक क्रोधी ब्राह्मण 
विद्यासाघन करने को सब दिव्य महाविद्याओं को खींचता है और जब में 
स्त्री जानकर उनको बचाने गया हूँ तो वह मुझी से रुष्ट हो गया है ओर 
फिर जब बढ़े विनय से मैंने उसे मनाया दे तो उसने मुझसे मेरा सारा राज्य 
माँगा है, मैंने उसे प्रसन्न करने को अपना सब राज्य दे दिया ।' इन सख्त्तों की 
शान्ति हो रही थी कि वही ब्राह्मण विश्वामित्र अयोध्या पहुँचे ओर 
राज्य के दान के साथ-साथ दक्षिण भी माँगी । राजा ने वचन दिया-- 
बेंचि देह दारा सुअन, होइ दास हू मंद । 
रखिह्दे निज बच सत्य करि, अमभिमानी हस्चिंद ।' 
( दूसरा अंक ) 
अपने वचन का पालन करने के लिए राजा परिवार सहित 
अलोक्य से न्‍्यारी नगरी काशी में आकर दक्षिया के आधे अंश के लिए 
अपनी खसत्री ओर पुत्र तथा आधे के लिए अपने. को बेचने पर विवश 
हुए । पहला अंश एक ब्राह्मण से मिला ओर दूसरा एक श्वपच डोम से । 
( तीसरा अंक ) 
श्मशान में टहलकर राजा शवों को जलानेवालों से कर लेने 
का काम करने लगे | एक दिन स्प-दंशन के कारण मरे हुए रोहित 
को लेकर शेव्या उसे जलाने आईं। पहले तो राजा बिना जाने ही 
उसे देखकर व्याकुल हो उठा पर फिर पहचान कर भी उसने अपना 
कतंव्य पालन करते हुए उससे आधा कफन माँगा । 
ऐसी सत्यनिष्ठा देखकर स्वयं भगवान नारायण, शिव, विश्वा- 
सित्र आदि सब प्रगट होते हैं। रोहित जी उठता हे । सब राजा की 
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सराहना करते हैं और वर माँगने के पश्चात्‌ नाटक समाप्त हो 
जाता है । 
.( चौथा अंक ) 

ऊपर दिए हुए संक्षिप्त कधानक से यह स्पष्ट पता खलता है 
कि चंडकौशिक और सत्य हरिश्चद्ध के आख्यान एवं उनके नाटकीय 
विकास में समानता भी है ओर विभिन्नता भी । 

विभिन्नता दोनों में यह है कि चंडकोशिक में पाँच अंक हैं ओर 
सत्य-हरिश्चन्द्र में केवल चार | दोनों का आदि ओर अन्त प्रथक हे। 
चंडकीशिक की कुछ घटनायें--राजा, रानी ओर विदूषक की बातें, विन्न- 
राट का वराहरूप धारण करना, विश्वामित्र का तप करना, दो चांडालों 
द्वारा हरिश्चन्द्र का श्मशान में ले जाया जाना, म्रतवत्सा की सूचना 
तथा रोहिताश्व का अभिषेक--सत्य-हरिरिचन््र में नहीं हैं । 

इसी प्रकार सत्य-हरिश्वद्ध को कुछ घटनायें--इन्द्रसभा और 
उसमें नारद तथा विश्वामित्र का आना, राजा ओर रानी का प्रथक 
प्रथक स्वप्न देखना, सिद्धियों को लालच दिखाना ओर हरिश्चन्द्र को 
आकाशवाणी द्वारा सचेत करना, रानी का फाँसी लगाकर मरने के 
लिए उद्यत होना तथा शिव आदि देवताओं का प्रवेश--चंडकोशिक में 
दिखाई नही पड़ती । 

समानता की दृष्टि से राजा तथा विश्वामित्र की दत्तिणा 
सस्‍्बन्धी बातचीत आरंभ होने से लेकर अंत तक का कथा-भाग और 
उसका विस्तार प्रायः एक-सा है । 

तुलना करने से यह अवश्य प्रतीत होता है कि आये क्षेमीश्वर 
का उद्दृ श्य विश्वामित्र के चरित्र को प्रधानता देना है और भारतेन्दु का 
लक्ष्य हरिश्चन्द्र के चरित्र को | अतएव जैसा बा० श्यामसुन्दरदासजी 
का मत हे, दोनों के मूल आधार में बढ़ा अन्तर है । हाँ, यह अवश्य 
हे कि दोनों का पयोप्त अंश एक-सा है, बल्कि वास्तव में सत्य-हरिश्चन्द्र 
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बंडकौशिक का उस सीमा तक अजुवाद हे, जैसा नीचे के उद्ध- 
रुणों से पता चलेगा-- 


चंडकीशिक - 
ड आत्मानमेव विद्दीय सत्य रक्तामि शाश्वतम्‌ | 
यर्िमिन्न रक्तिते नून॑ लोकद्वयमरक्षितम्‌ | छ० ६४ ॥ 
सत्य-हरिश्रिन्द् 


बंचि देह दारा सुशञ्रनन, होइ दास हू मंद। 
रखिहे निज वच सत्य करें, अमिमानी हस्विन्द || 
२, राजा--( ससम्भ्रम॑ पादयोर्निपत्य ) भगवन्‌ प्रसीद, प्रसीद, मर्षय मषय | 
अस्त रवावसम्प्राप्त यदि नाप्ोषि दक्तिणाम्‌ | 
शापाहों वा वधाहों वा स्वाधीनो5यं जनस्तव ॥ ए० दे८ ॥ 
हरिश्चन्द्र-- पैरों पप गिरकर ) मगवन्‌ क्षमा कीजिए. । यदि आज 
सूर्यास्त के पहले न ढूँ तो जो चाहे कीजिएगा । मैं अमी अपने को बेचकर 
मुद्रा ले आता हूँ । 
हे, ऋगी--यस्याद्ध तं कथयतश्चरितं भवस्य 
रोमांचभिन्नकशुभस्मघनाड्ुयष्ठेः | 
ज्यावलिमश्रुनयनत्रयमाविरासीद्‌ 
वेन्नच्छुशांकशकलश्रपलश्रमोलिः || ० ६०) ॥| 
मैर--आ्राज जब भगवान भूतनाथ राजा हर्श्रिद्ध का वृत्तान्त 
भवानी से कहने लगे तो उनके तीनों नेत्र अश्रु से पूण हो गये ओर रोमांच 
होने से सब शरीर के भस्मकण अलग हो गए | 
४. राजा--( दृष्टा साश्रयमात्मगतम्‌ ) कथमियास्ता भगवत्यों विद्या: ! यासु 
भगवतो विश्वामित्रस्यापि तीत्रस्तपोमिरवसन्नम्‌ । ( प्रकाशम अज्जलिं बध्वा ) 
नमख्रिलोकविजयिनीम्यो विद्याभ्यः | 
विद्याः:--राजन्‌ त्वदायत्ता वयं, अतस्त्वं शाधि नः | 
राजा--यदि मामनुग्राह्म॑ भवत्योडनुमन्यते, ततो भगवन्तं॑ कोशिकमुपतिष्ठध्व॑ 
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ततोउनपंराद्ध॑ मुनेरात्मानं समथयामि ! 
विद्या:--( सविस्मयं परस्पस्मवलोक्य ) राजन्‌ एवमस्तु | 
( इति निष्कान्ताः ) : परृ० ११०-१११ | 
हरिश्रिद्ध--( आ१ ही आप ) अरे यही स॒थ्टि की उत्पन्न, पालन 
ओर नाश करने वाली महाविद्या हैं जिन्हें विश्वामित्र भी न सिद्ध कर 
सके । (प्रकट हाथ जोड़ कर ) तब्रिलोकविजयिनी महाविद्याओं को 
नमस्कार है | 
महाविद्या--महाराज हम लोग तो आपके बस में हैं। हमारा ग्रहण कीजिए | 
हरि०--देवियो ! यदि हम पर प्रसन्न हो तो विश्वामित्र मुनि की वश- 
वर्तिनी हो । उन्होंने आप लोगों के वास्ते बड़ा परिश्रम किया है | 
महा ०--धन्य महाराज ! घन्य |! जो आशा | 
. ( जाती हैं )% 
इस तुलना से हम यही परिणाम निकालते हैं कि कुछ अंश 
सत्य-हरिश्चन्द्र में चंडकोशिक से अनुवाद करके रखे गए हैं। अपनी 
सम्पूर्ण स्थिति में सत्यहरिश्वन्द्र न तो एकदम मोलिक ही है ओर न 
बिलकुल अनुवाद ही । यदि हम उसे 'रूपान्तरित” मान लें तो किसी 
प्रकार के विवाद के लिए स्थान नहीं रह जाता । अनेक नाटककारों ने 
अपने आख्यानों और अनेक घटनाओं को दूसरे स्थानों से लेकर 
अपने नाटक में सजाया है। शेक्सपियर के प्रायः सभी नाटक ऐसे 
है। परन्तु केवल इस कमी के लिएं उनका आदर अंगरेजी साहित्य 
में कमी कम नहीं हुआ ।-जीवन के अनुभवों को अपने उद्व श्य के 
अजुकूल कहीं से भी लेकर सजाने में लेखक की मोलिकता ही प्रकट 
- होती है...उसका कोई दुर्गंण नहीं । चंडकौशिक के कुछ अंशों के 


/ * संस्कृत के चंडकोशिक कौ प्ृष्ठसंख्या पं० जीवानंद विद्यासागर द्वारा 
संपादित तथा कलकत्ते से प्रकाशित सन्‌ १८८४ ई० की प्रति .के अनुसार है । 
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अनुवाद का संकलन तथा समावेश भी सत्य-हरिश्चिन्द्र के महत्त्व को 
कम नहीं करता । 

अतएव कथा-वस्तु, चरित्र-चित्रण, उद्बं श्य ओर इन सब के 
विकास एवं प्रतिपादन को देखकर यही निष्कर्ष निकाला जा सकता 
है कि सत्य-हरिश्वनद्ध मौलिक' रचना न होकर रूपान्तरित रचना 
है जिसमें लेखक की मोलिकता अधिक है ओर अनुवाद की मात्रा कम | 


(ह) मौलिक नाटकीय रचनायें 


प्रेम जोगिनी ( 2८७५ )--यह एक अपूर्ण नाटिका है जिसका विषय 
काशी नगरी के धार्मिक समाज में प्रचलित पाखर्ड का प्रदर्शन है । इसमें 
चार गर्भाक हैं | पहले में 'मन्दिरादर्श' के रूप में गुसाइयों ओर भले 
आदमियों में पाया जाने वाला अनाचार बड़ी सजीव ओर प्रभावशाली 
भाषा में व्यक्त किया गया है। दूसरा गर्भाक गैबी-ऐबी” नाम से अलंकृत 
है| काशी में दो स्थान बड़े प्रसिद्ध हैं। एक छोटी गेबी कहलाता हे 
ओर दूसरा बड़ी गेबी । सायंकाल के समय प्रायः काशी निवासी यहाँ 
एकत्रित होते थे। अपनी आंखों देखा इन्हीं जमावड़ों का चित्र इस 
दृश्य में अंकित किया गया हो। इसमें दलाल, गंगापुत्र, भंडेरिया, 
गुंडा, यात्री ओर मुसाहिब--काशी के विशिष्ट निवासियों के यथातथ्य 
चित्र अंकित किए गए हैं। आरंभ में अधिकतर कविता-बद्ध बातोलाप 
हे परन्तु है यह कविता बड़ी ही जीवनदायिनी। तीसरे गर्भाक का 
नाम अतिच्छवि वाराणसी” हो। मुगलसराय स्टेशन का दृश्य है। 
भारतेन्दु के समय में यहीं रेल समाप्त हो जाती थी। गंगा का पुल 
नहीं बना था। काशी के यात्रियों के लिए पंडे लोग कितने व्यग्न 
रहते है और परदेशी यात्रियों को काशी के सम्बन्ध में कैसी विचित्र 
धारणायें बनाने का अवकाश देते है---यही इसमें दिखाया गया है। 
इलाल की पारिभाषिक भाषा” देखकर आजकल का पढ़ा लिखा भी" 

रे 
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बाँतों तले इंगली दवा लेगा | चौथे गर्भाक का नामकरण पघिस्सघिस 
द्वि छत्य निकर्तक दृश्य” है। इसमें काशीवासी दाक्षिशात्यों का 
चित्र-खांचा गया (है ओर इसीलिए इसके पात्रों की. भाषा हिन्दी 
और मराठी दोनों हैं। भाँग बूटी ओर भोजन की चिंता इन लोगों 
को किस प्रकार बनी रहती है यह इस दृश्य में दिखाया गया है । साथ 
ही इसमें शास्त्र की विवेचना भी है । 

संचषेप में ग्रेमजोगिनी में चार अलग-अलग दृश्य हैं। कोई 
कथावस्तु नहीं | इसमें सन्‍्दह नहीं कि जीवन का चित्रमय प्रदर्शन इस 
अपूर्य नाटिका में वतमान हो । वास्तव में हिन्दी नाटकों में वास्तविकता? 
अथवा यथार्थ”! ( रिट्शीआ ) का सर्वप्रथम उद्योग यहीं से मानना 
चाहिए | पता नहीं उस समय भारतेन्दु के मस्तिष्क में क्या विचारधारा 
काम कर रही थी | यदि वह अपना नाटक सम्पूर्ण कर पाते ओर इसमें 
इतिवृत्त सुन्दर रूप में वर्तमान होता तो निविवाद ग्रेमजोगिनी एक उत्कृष्ट 
ओर आदर्श यथार्थवादी नाटक कहलाता। इसमें पात्रों का चरित्र- 
चित्रण ओर वह भी उन्हीं की स्थानीय बोलचाल की भाषा में बड़े 
सुन्दर रूप में हुआ हे । 

चन्द्रावली ( १८७६ )--यह भी एक नाटिका है। इसमें चार अंक 
हँ--गर्भाक एक भी नहीं है। नान्‍्दी के बाद विष्कम्भक और, दूसरे 
अंक के अन्तर्गत एक अंकावतार है। इस पुस्तक के समपंण में 
'भारतेन्दु ने कहा है--../इसमें तुम्हारे उस प्रेम का वर्णन है, इस प्रेम का 
'नहीं जो संसार में प्रचलित है ।”? 

मुख्य विषय भगवड्क्ति हे ओर शृंगार रस प्रधान है । विप्रलम्म 
झंगार की अधिकता हे ओर वैसे भी कविता की मात्रा पर्याप्त है 
भारतेन्दु ने स्वयं इसका उद्ठृ श्य इस अकार बता दिया दै-- 

काव्य सुरुस सिंगार के, दोड दल, कविता नेम । 
लग-जन सों के इस सों, कद्टियत जेह्टि पर प्रेम ॥ 
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हरि-उपासना, भक्ति, वैराग, रसिकता शान 
सोचें जग-जन मानि या चंद्रावलिहि प्रमान ॥ 

रस-परिपाक की दृष्टि से नाटिका अत्यन्त उत्तम हे। इससे 
अच्छा प्रेम-नाटक हिन्दी में मिलना कठिन है । 

भारत-नननी (१८७७)--भारतेन्दु ने इसे औपेरा (07८०) कहा: 
है और वास्तव में यह है भी ऐसा ही । इसे नाटक कद्दना व्यर्थ है। 
इसमें एक ही दृश्य है ओर सारा कार्य-व्यापार उसी में आरंभ होकर 
समाप्त दो जाता हे । 

यह भारतेन्दु की मोलिक राष्ट्र-प्रम भावना से परिपूर्ण कृति हे 
ओर सोते हुए भारतवासियों को जगाने के लिए नाटकीय उद्बोधन । 

भारत-हुर्दशा (१८८०)--यह ६ अंक का नाटक है। इसमें भारत 

के प्राचीन गोरव की याद दिलाते हुए उसकी वर्तमान बुरी अवस्था 
बताकर भारत के उद्धार की प्रेरणा दी गई है। राजनीतिक वातावरश 
को नाटकीय रूप देने का यह प्रथम प्रयास है। भारत, भारत-इु्देंब, 
भारत-दुर्दशा, सत्यानाश, निर्लजता, मदिरा, अंधकार, रोग आदि इसके: 
पत्रढ़ें | | 3(॥०«६ १. - 

वास्तव में यह प्रबोध-चन्द्रोदय वाली सांकेतिक परम्परा का नाटक 
है जिसमें पात्रों का मानवीकरण ( 7८5$०7#८०७(४०॥ ) कर दिया गया" 
है। भारतेन्दु की भाषा में कितनी शक्ति हो गई थी और वह अपने 
भावों को कितनी स्वतंत्रता ओर निर्मीकता से प्रदर्शित कर सकते थे 
इसका उदाहरण भारत-दुर्दशा? नाटक है। प्रत्येक पंक्ति में अनोखा 
काव्य है जो भारत की दुदंशा के इतिहास, विदेशियों की नीति और 
भारतवासियों की मूखंता पर प्रकाश डालता है। अंधकार और भारत- 
हुदेँक के बातोलाप में इस अंश को देखिये :-- 

अंधकार--इमारा सुष्टिसंहारकारक .भगवान तमोगुण जी से जन्म 
है। चोर, उल्लूक और लंपटों के हम एक मात्र जीवन हैँ। पव॑तों की गुहा,. 
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शोकितों के नेत्र, मू्खों के मस्तिष्क ओर खलों के चित्त में हमारा निवास है। 
हुदय के ओर प्रलक्ष, चारों नेत्र हमारे प्रताप से बेकाम हो जाते हैं। हमारे 
दो खरूप हैं, एक आध्यात्मिक ओर एक आधिभोतिक, जो लोक में अज्ञान और 
अंधेरे के नाम से प्रसिद्ध हैं । सुनते हैं कि मारतवर्ष में भेजने को मुझे मेरे 
परम पूज्य मित्र दुर्देव महाराज ने आज बुलाया है। चलें देखें क्या कहते हैं। 
( आगे बढ़कर ) महाराज की जय हो | कहिए. क्या अनुमति है ? 

भारत दुर्देव--आओ मित्र ! तुम्हारे बिना तो सब सूना था। यद्यपि 
मैंने अपने बहुत से लोग भारत-विजय को भेजे हैं पर तुम्हारे बिना सब निबल 
हैं। मुझको तुम्हारा बड़ा भरोसा है, श्रव तुमको भी वहीं जाना होगा । 

अंधकार--आपके काम के वास्ते भारत क्‍या वस्तु है; कहिए मैं 
विलायत जाऊँ। द 

भारत दुर्देद--नहीं, विलायत जाने का अभी समय नहीं; अ्रभी वहाँ 
त्रेता, द्वापर हैं | 

अंधकार--नहीं, मैंने एक बात कही | मला जब तक वहाँ दुष्टा विद्या 
का प्राबल्‍य है, में वहाँ जा ही के क्‍या करूँगा! गैस ओर मैगनीशिया से 
-मेरी प्रतिष्ठा भंग न हो जायगी ! 

भारतदुर्देव--हाँ, तो ठ॒म हिन्दुस्तान में जाओ और जिस में हमारा 
हित हो सो करो | बस “बहुत बुकाइ तुमहिं का कहऊँ, परम चतुर मैं जानत 
अहऊ ।” 

अंधकार--बहुत अच्छा, में चला। बस जाते ही देखिए क्‍या 
'करता हूँ | 

नीलदेवी (१८८? )--यह एक वियोगान्त ऐतिहासिक गीति- 
रूपक है जिससे दस दृश्य हैं। इस में मुसलमानों की चालाकी और 
नीचता का दृश्य है। अमीर अबदुश्शरीफ खाँ सूर राजा सूर्यदेव को 
“पकड़ कर सरवा डालता है । यह सुनकर उनकी रानी नीलदेवी नतंकी का 
मेष बना कर अमीर के खेमे में जाती है और जब सब शराब में मखमूंर 


हिन्दी नाटक साहित्य का विकास ५३ 


हो जाते हैं तो उप्तकी छाती में छुगा मोंक कर अपने पति की हत्या का. 
बदला लेती हे । 

यह भारतेन्दु का पहला वियोगान्त नार्टक है जिसमें आये- 
ललनाओं के सामने अपनी तथा अपने पति की मयोंदा रखने के लिए 
वीर बनने का आदेश दिया गया है। इसकी भाषा अधिकतर उदू है 
क्योंकि इसके मुसलमान पात्र उसी को बोलते हैं । हिन्दू पात्रों की भाषा 
वही खड़ी बोली हिन्दी है। इसमें कई सुन्दर गीत हैं। “सोओ सुख 
निंदिया प्यारे ललन'” ओर “प्यारी बिन कटत न कारी रेन” तथा कहाँ 
करुनानिधि केसव सोए ?? आदि प्रसिद्ध गीत इसी नाटक में हें। छोटा 
होते हुए भी पात्रों का चरित्र-चित्रण बड़ा सजीब और यथार्थ है। 

सती-अताप ( श#ट्टरे )-इसमें साविन्नी-सत्यवान की कथा के 
आधार पर सती का प्रताप दिखाया गया है। भारतेन्दु इस नाटक 
को पूरा न कर सके ओर यह काम बाबू राधाकृष्ण दास को करना 
पद्ा | अतएवं अपूर्ण नाटक के विषय में कहना व्यर्थ है | 


अहसन 


भारतेन्दु ने नाटकों के अतिरिक्त प्रहसन भी लिखे हैं। इनके. 
लिखने का उद्ग श्य मनोरंजन भी है ओर धर्म के नाम पर पाखण्ड 
का मूलोच्छेदन भी । काने को भी काना” कहने से काम नहीं बनता। 
वरन वह ओर बुरा मानता है। इसलिए समाज की बुराई को यदि 
केवल बुराई मात्र कहकर उप्तसे आशा की जाय कि समाज भविष्य 
में उस बुराई को दूर कर देगा तो यह व्यर्थ है। अतएव व्यंग्य और 
वक्रता द्वारा इस प्रकार की बुराइयाँ प्रगट करना एक प्रकार की कला है 
और बहुत ही उच्च कोटि की है। इसमें साँप भी मर जाता है और 
लकड़ी भी नहीं टूटती । 

भारतेन्दु ने तीन प्रहसन लिखे। पहला प्रहसन विदिकी हिंसा 
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हिंता न भवति” ( र० का० १८७३ ) है । इसमें मांस-भक्ती ओर शाका- 
हारियों का चरित्र दिखाया गया है। मांस-भक्षियों की सब से बड़ी 
'घार्मिक दलील यह है कि धमं-विहित हिंसा, हिंसा नहीं कहलाती। 
अतणव वे यथाशक्ति अपनी इस प्रवृत्ति को न्‍्याय-संगत ठहराने का 
प्रयत्न करते हैं । इसके नायक गृधराज हैं ओर बाकी उनके मंत्री, पुरोहित 
आर चौबदार आदि हैं। प्रत्येक अपने-अपने मत की पुष्टि करता है। 
अन्त में सब का न्याय विचार यमराज के यहाँ होता हे ओर वेष्णव तथा 
शैव भक्तों को छोड़कर सब को दण्ड दिया जाता है। भारतेन्दु के पात्रों 
'की दलीलें इस प्रहसन में देखने ही योग्य हैं । 

दूसरा प्रहसन “विषय विषमोषधसम्‌” (र० का० १८७७) है। प्रसिद्ध 
है कि ब्ोहा लोहे को काटता है । इसी प्रकार विष की ओषधि विष ही 
है | इस में बढ़ोदा नरश मल्दारराव गायकवाड़ के गट्टी पर से उतारे 
जाने की घटना को आधार बनाया गया है। नाव्यशासतत्र के अनुसार 
यह रूपक के एक भेद भाण' का नमूना है । क्‍ 

तीसरा प्रहसन अंधेर नगरी” ( सन्‌ १८८९ ) है। इसमें ६ अंक 
हैं, गर्भाक एक भी नहीं | इस प्रकार यह ६ दृश्यों का प्रहसन है । यह 
गहसन एक ऐसे राजा के चरित्र को लेकर लिखा गया है. जिसके राज्य 
में किसी प्रकार की व्यवस्था नहीं थी | न्याय करने तक के समय मामले 
की जड़ तक पहुँचने का प्रयत्न नहीं किया जाता और द्ण्ड-विधान तो 
हर समय तेयार रहता है। वादी प्रतिवादी का प्रश्न ही नहीं होता 
जैसा किसी ने कहा न्याय हो गया। इसी. प्रकार वस्तु की उपज और 
खपत तथा उनके मूल्य आदि में किसी अकार का भेद नहीं माना 
जाता । सब चीज ठके सेर मिलती है, चाहे गुरु जी के खाने के लिए 
मिठाई पकवान ले लीजिए या चेला जी के लिए फल आदि | 

कलात्मक दृष्टि से भारतेन्दु के केवल दो प्रहसन ही उच्च कोटि के 
हैं, वेदिकी हिंसा हिंसा न भवति' और “अंघेर नगरी”। दोनों की भाषा, 
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ब्यंग्य की तीत्रता, पात्रों का चुनाव, वस्तु का विकास ओर शिष्ट हास्य अत्यन्त 
ही सराहनीय हैं। स्पष्ट पता चल जाता है. कि भारतेन्दु हास्य ओर कोतुक 
यू रचनाओं के लिखने में भी वेसे ही दक्त थे जैसे गंभीर ऋृतियों में | 


आारतेन्दु और संस्कृत नाव्य शाख्र और उनका निजी पथ-पदशन 


संस्कृत नाव्य-शासत्र के आदि आचाय भरतमुनि थे । उनके 
यश्चात्‌ भी अनेक आचार्यों ने अपने अपने प्रन्थों की रचना की। इनमें 
अमुख धनंजयकृत 'दशु-रूपक' तथा विश्वनाथक्ृत साहित्य-दर्षण' दे । मूल 
सिद्धान्तों में किसी आचाय में विशेष भेद नहीं। सभी इसमें सहमत है 
कि नाटक के तीन तत्त्व प्रधान ह--कथा-बस्तु, पात्र ( नेता ) और रस। 

प्रत्येक तत्त्व को लेकर उन्होंने गंभीर परीक्षा की है और उसकी 
उपयोगिता-अनुपयोगिता, स्वाभाविकता-अस्वाभाविकता एवं कलात्मकता 
आदि प्रसंगों का विवेचन सूक्ष्म रीति से किया है । 

वस्तु-विषय को ध्यान में रखते हुए उसे प्रख्यात, उत्पाद और 
मिश्रित के अन्तर्गत विभाजित किया गया है । इसी प्रकार कार्य-व्यापार 
की दृष्टि से, स्थान ओर समय का समन्वय करते हुए, अथ-प्रकृति, 
कार्य-अवस्था, सन्धि तथा उनके अज्जों का सांगोपांग विवेचन मिलता है । 

पात्रों के सम्बन्ध में भी गंभीर गवेषणा है। स्वभाव, अवस्था, 
सामाजिक स्थिति, अधिकार तथा उत्तरदायित्व का ध्यान कर पात्रों का 
विवेचना की गई है। नायक ओर नायिकाभेद के अतिरिक्त जीवन 
में भाग लेने वाले अन्य पात्रों, सम्बन्धियों, कर्मचारियों, ऋषि, मुनि, 
विदूषक आदि सब के विषय में यथायोग्य चचो है। यहाँ तक कि 
इनकी भाषा के रूप ओर परस्पर सम्बोधन तक के लिए नियम 
निधोरित कर दिये गये हैं | 

रस ओर उसके अवयबों का तो जितना मनोवैज्ञानिक और पूर्ण 
विवेचन संस्कृत के आचार्यों ने किया है वैसा अन्यत्र असंभव है । समस्त 
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मानवी प्रकृति को मथकर ये जिन परिणामों पर पहुँचे हें वे अकास्य हें | 
यही कारण है कि रस तत्त्त--स्थायी-भाव, विभाव, अनुभाव ओर संचारी 
भाव--की समीक्षा के साथ उनके सहयोगी ओर विरोधी. रसों तक का 
उल्लेख इन आचार्यों ने नहीं छोड़ा है। भारतीय परम्परा काव्य ओर 
नाटक ( दृश्य-काव्य ) में रस को ही मुख्य मानती हे । 

इन सब के अतिरिक्त नाटक (रूपक ) के विभिन्न भेदों ओर 
उनके आवश्यक अंगों के लिए भी नियम निर्धारित किये गये हैं । नाटक 
का आरंभ कथावस्तु का विकास ओर उसका अन्त किस प्रकार होना 
चाहिए इस पर नाव्य-शासत्र मोन नहीं है । 

अभिनय-कला का सहत्त्व भी इन आचारयों की दृष्टि से बचने 
नहीं पाया । रंगमंच का निमोण, उससे द्खाय जाने वाले दृश्यों का 
पट-परिवतंन, रंगमंच की सामग्री, दृश्य दिखाने की विधि, पात्रों की 
वेश-भूषा तथा स्थान-समीक्षा आदि ऐसा कोई असंग नहीं जिस पर 
: पूर्णां रूप से बिचार न किया गया हो। 

ये सब नियम ओर सिद्धान्त देश, काल और अवस्था के आधार 
पर बने है अतए्व आवश्यक नहीं कि सब कालों ओर अबस्थाओं 
में उनका पालन किया जाय। भारतेन्दु ने अपनी आवश्यकतानुसार 
उनमें परिवर्तन किये है ओर उनके कारणों का उल्लेख उन्होंने अपने 
नाटक निबन्ध में किया हे । 

जहाँ तक अनुवादित नाटकीय रचनाओं का सस्बन्ध हे किसी 
प्रकार की विभिन्नता का प्रश्न उत्पन्न ही नहीं होता क्‍योंकि अनुवादक 
को मूल में किसी प्रकार का परिवततंन करने का अधिकार नहीं रहता । 
भारतेन्दु ने मी अपने अनुवादों में किसी प्रकार की स्वतंत्रता नहीं ली 
है। सफल अनुवादक के नाते उस्हें ऐसा ही करना उचित भींथा। 
अतणएव इस दृष्टि से हमें उनकी मोलिक ओर रूपान्तरित नाटकीय 
रचनाओं पर ध्यान देना चाहिए । 
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वस्तु-विषय तत्त्व में उन्होंने पुरानी परस्परा का अनुकरण किया 
है परन्तु बहुत कम । पहले लिखा जा चुका है कि भारतेन्दु को जो 
परम्परा प्राप्त हुई थी वह घासिक और पोराशिक नाटकों की थी । इसे 
जीवित रखने वाला उनका केवल सत्य-हरिश्चन्द्र नाटक है। चन्द्रावली में 
भी भक्ति तत्त्व का प्रदर्शन है इसलिए उसे भी इसी के अन्तर्गत मानना 
पड़ेगा | अन्य सब रचनाओं के विषय प्रख्यात न होकर समयानुकूल हैं । 
द्वेखा जाय तो भारतेन्दु ने संस्कृत नाव्य शाख्र की निधारित 
परम्परा में यह सब से बड़ा परिवर्तन किया। नाटक के विषय को 
उन्होंने इतना विस्तत ओर अनेकरूपी बना दिया कि लेखक के सामने 
कोई कठिनाई नहीं रही । ऐसा करने से नाटक में जीवन-प्रदर्शन की 
विशालता का समावेश हो गया ओर लेखक की विचार-धारा सीमित न 
रहकर अनेक नत्रीन आख्यानों को खोजने में लग गई । स्वयं भारतेन्दु 
'की रचनाओं के विषय इसके द्योतक हैं. । उनका विद्यासुन्दर एक रोमांटिक 
नाटक है, ग्रेमजोगिनी में सामाजिक जीवन के चित्र हैं, भारतजननी ओर 
भारत-दुर्देशा राष्ट्रओ्रेंम की भावना से ओव-पआ्रोत हैं ओर नीलदेबी में 
तत्कालीन भारतीय नारियों को बलशाली ओर भयहीन बनाने की 
अरणा हे | इसी प्रकार उनके प्रहसनों में भी अनेक प्रचलित धारणाओं 
ओर विचारों एवं व्यवस्थाओं पर बड़ा उत्कृष्ट, तीत्र व्यंग है । 
पात्रों के चुनाव ऑर उनके चरित्र-चित्रण की दृष्टि से भरी 
भारतेन्दु ने परिधि को ओर अधिक विस्तृत कर दिया । यद्यपि 
नाव्य शाल््र में सब प्रकार के पात्रों के समावेश का विधान है परन्तु 
संस्कृत नाटकों की परम्परा में अधिकतर नायक उच्च घराने का रखा 
जाता था। इस चुनाव के मूल में आदशंवाद की प्ररणा थी। परन्तु 
भारतेन्दु ने अपनी रचनाओं में सब प्रकार के पात्र लिये हैं। उनमें 
-सत्यवादी प्रजावत्सल ह्रिश्चन्द्र भी हें ओर अंधेर नगरी के ज्ञानहीन 
राजा भी; उनमें त्यागी, वीर, प्रेमी सुन्दर भी है और पापाव्मा मीर 
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अच्दुश्शरीफ़खाँ सूर भी; उनमें भगवद्भक्त चन्द्रावली भी है ओर 
घनदास तथा वनितादास जैसे धूतं भी। उनके नाठकों में मंत्री, वेश, 
पंडित, काजी, मुल्ला, सिफारिशी, व्यापारी, पंडे, गंडे, लुच्चे, कोंजड़े 
ओर फल बेचने वाले भी हैं ओर राजनीतिक कमंचारी भी । और 
सब का चरित्र प्रत्येक पात्र के अनुकूल है, उपदेशप्रद भी हे और 
यथाथ भी । 
रस के ऊपर भारतेन्दु ने वेसा ध्यान नहीं दिया जैसा संस्कृत 
के नाटक-लेखकों ने । संस्कृत के नाटक अधिकतर साहित्यिक नाटक 
हैं। उनका महत्त्व काव्य की दृष्टि से अधिक हे अन्य कारणों से कम । 
परन्तु भारतेन्दु के नाटकों की यह एक बड़ी विशेषता है कि उनमें 
साहित्य भी हे ओर अभिनीत होने की क्षमता भी । संस्कृत के नाटकों 
की एक-रसता भारतेन्दु में नहीं । यद्यपि भारतेन्दु के नाटकों में >गार 
आर हास्य प्रधान हैं. परन्तु उनकी रचनाओं के पढ़ने से जो धारणा 
होती हे वद यह हैं कि लेखक अपने पाजन्नों को सजीव और यथार्थ 
रखना चाहता हे अतएव उनकी भावनाओं ओर उनकी प्रति-क्रियाओं 
के चित्रण के ऊपर उसका ध्यान रहता है । उनसे चाहे जिस रस की 
सष्टि हो उसे इसकी परवाह नहीं। इस प्रकार बाह्य-इन्द्द के साथ 
ऋन्‍न्तढन्द्व का प्रदर्शन उसका लक्ष्य है। विचारधारा को इस नवीनता 
का कारण तत्कालीन समाज, उसकी आवश्यकतायें, अंगरेजी सभ्यता 
ओर साहित्य का सम्पर्क एवं मनोविज्ञान का अधिक युक्तिसंगत 
अध्ययन आदि हैं । 
अपने नाट्य-विधान में भारतेन्दु संस्कृत के पूर्ण पक्तपाती नहीं 
रहे । यद्यपि उन्होंने संस्क्रत के अनेक उदाहरण हिन्दी में प्रस्तुत किये 
यथा भाण, सट्टक, प्रहसन आदि, परन्तु उनकी रचनाओं में संस्कृत का 
अनुकरण भी हे ओर अपनी मोलिकता भी | 
संस्कृत की रचनाओं का आरंभ नान्दी-पाठ से होता है और 
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क्रमशः प्रस्तावना तथा मूल नाटक के पश्चात्‌ भरत-वाक्य पर स्मान्ने 
हो जाता है। उनके आरंभिक नाटकों--सत्य-हरिश्चन्द्र, चन्रावली तथा 
बेदिकी हिंसा हिंसा न भवति--में यही क्रम मिलता हे । प्रेमजोगिवी का 
आरंभ अवश्य नानन्‍्दी एवं प्रस्तावना से होता है परन्तु अन्ब में भरत- 
वाक्य नहीं है। संभव है इसका कारण उसकी अपूर्णता हो। इसी 
प्रकार भारत जननी में भी संस्कृत प्रणाली का आरंभ में अनुकरण किया 
गया है । एक विशेष आश्वये की बात यह है कि भारतेन्दु के सर्वप्रथम 
नाटक विध्यासुन्दर में भी संस्कृत परिपाटी नहीं बरती गई है। अन्य 
सब नाटकों का आरम्भ ओर अन्त भारतेन्दु ने अपनी इच्छा के अनु- 
कूल किया है । 

अतएव भारतेन्दु आरम्भ में अवश्य संस्कृत से प्रभावित हुए 
परन्तु धीरे-धीरे उनके ऊपर तत्कालीन रुचि का ही प्रभाव अधिक होता 
गया। वह वास्तव में खुली दृष्टि के आदमी थे ओर केवल वर्तमान को 
ही न देखकर भविष्य के विषय में भी पहले से ही सोच लेने की प्रवृत्ति 
उनसें विद्यमान थी | वह सममते थे कि सब कुछ करने पर भी हम 
तत्कालीन प्रवृत्तियों के प्रभाव से अपने साहित्य को बचाने में समर्थ 
नहीं हो सकेंगे ओर इसका प्रत्यक्ष प्रमाण उन्हें बँगला साहित्य में मिल 
रहा था। ऐसी परिस्थिति में उन्होंने यही उचित समझा कि वह अपनी 
रचनाओं को समीचीन बनावें | उनका मार्ग सीधा साधा था। प्राचीन 
संस्कृत नाटय शास्त्र को उन्होंने अपना आधार बनाया और यथासंभब 
आधुनिक पुट भी उसमें मिला दिया। ऐसा करने से ब्राह्म-धर्म विशिष्ट 
काशी जैसी नगरी में भी वे पढ़े लिखों के कोप-भाजन बनने से 
वंचित हो गये ओर आगे का मार्ग भी प्रशस्त करने में समर्थ [ हुए | पूरे जे 
और पश्चिम का यह समन्वय भावी पीढ़ी के लिए बड़ा शुभ हुआ। 

भारतेन्दु की एक अमूल्य देन उनके गीत हैं। गीत आन्तरिक 
भावना को आकार देने की क्षमता रखता है। अभिनय के समय 
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जहाँ बाह्य स्थूल क्रियाओं की अभिव्यक्ति होती है वहाँ मन की स्थिति 
का भी व्यक्तीकरण होता है ओर उसी समय गीत की उपयोगिता 
दिखाई दे जाती है। परस्पर गद्य-भाषण करते रहने से दशकों के मन 
पर जो नीरसता छा जाती है उसे दूर करने में गीत ही सहायक होते 
हे | मानव-हृदय के उद्गारों की अभिव्यजना सदा से कविता में होती 
चली आई है | परिस्थिति विशेष के अनुकूल गाये हुए गीत न केवल 
रसानुभूति में सहायक होते हैं बरन्‌ पात्र के चरित्र का उद्घाटन करने 
में भी समर्थ होते हैं | बीर से वीर योद्धा भी युद्ध की भीषणता के पश्चात्त्‌ 
शानित के समय कुछ गुनगुना कर अपने हृदय को विश्राम देना चाहता 
है | कठोर से कठोर प्राणी संगीत के आवेग में अपनी पाषाण प्रकृति 
को भुला देता है । विरहिणियाँ गीत गा कर ही अपने दुखद छणों को 
भूलने में सम होती हैं । गीत की उपयोगिता निवियाद हे । 

भारतेन्दु ने अनेक गीत लिखे हैं | अपने अनुवादित नाटकों तक 
में उन्होंने इस प्रवृत्ति को नहीं छोड़ा है। निर्देश किया जा चुका है 
कि मुद्राराज्षत के परिशिष्ट भें उन्होंने कुछ ऐसे गीतों का समावेश 
किया हे जिनके द्वारा अद्डों की नीरसता दूर की जा सकती है। 
उन्होंने यथास्थान इस प्रकार के गीतों का समावेश अपने नाटकों में 
किया है । 

सरस्वती के इस वरद पुत्र ने राष्ट्रभाषा के प्रतिनिधि कवि के 
रूप में जिस दिन राष्ट्रीयता की भावना को उच्छ वसित किया था, उसी 
दिन हमारे साहित्य में नवीन जीवन और 'नूतन स्फूर्ति का मंगलमय 
प्रभात चमका था । 

भारत दुर्दशा के आरंभ का ही गीत-- 

रोश्नहु सब मिलि के आवहु भारत भाई । 
हाहा ! भारत दुदंशा न देखी जाई ॥ 

केवल अपने देश की अवस्था पर कवि के क्षोम की अभिव्यज्ञना मात्र 
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नहीं । इस लावनी में नाटक की समस्त घटनाओं और उसके उद्व श्य 
का वह अमिट वातावरण भी सम्मिलित है जो पाठकों ओर दर्शकों 
को गम्भीरता का अनुभव करा कर उस पर विचार करने के लिए उन्हें 
बाध्य भी करंता हे । 

एक दूसरा उदाहरण ओर है। नीलदेवी नाटक में देवीसिंह पहरा 
देते हुए गा रद्य है-- 

प्यारी विन कय्त न कारी रैन । 
पल-छिन न परत जिय हाय चैन ॥ 
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परदेस परे ताज देस हाय, 
दुख मेटन हारो कोउ है न । 
सजि बिरह सैंन यह जगत जेन, 
मारत मरोरि मोहि पापी मैन | प्यारी...... 
दूर देश सें लड़ने के लिए गये हुए सिपाही के हृदय के ये 
उद्गार कितने सत्य ओर स्वाभाविक हैं ओर साथ ही समीचीन भी। 
रात्रि के समय मीठे कंठ से निकली हुई कलिंगड़ा की मधुर तान किस 
को विमोहित न कर लेगी ? देवीसिंह के चरित्र को सममने में उसका 
केवल एक गान ही पर्याप्त है । लेखक को आवश्यकता नहीं कि वातोलाप 
छारा उसके चरित्र का विकास दिखावे। 
रात्रि के समय किसी माँ की यह लोरी भी--- 
सोओ सुखर-नेंदिया प्यारे ललन । 
नेनन के तारे हुलारे मेरे बारे, 
सोओओं सुख-निदिया प्यारे ललन । 
भई आधी रात, बन. सनसनात, 
पथ पंछी कोड आवत न जात, 
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संग प्रकृति भद्दे मनु थिर खखात, 
पातहु. नहिं. पावव तरन  हलन । 
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सोए. लग के सब नींद घोर, 
झागत कामी चिंतित चकोर | 
विरहिन विरही पाहरू.. चोर, 
इन कहूँ छुन रैन हूँ हाय कल न । 
बड़ी ही सुन्दर है। माठ-बत्सलता के इस करुण ओर कोमल गीत को 
कोन सा ऐसा सहृदय होगा जो बार-बार न पढ़े ? पाहरू” शब्द का 
प्रयोग यदि देवीसिंह के मन में भी उथल पुथल मचाने में समर्थ हो तो 
आश्चय ही कया हे ? भारतेन्दु अति-मानुषीय चरित्रों की सृष्टि करने 
के पत्तपाती नहीं थे। ग्रह हिन्दी का सोभाग्य था कि अपने प्रथम नेता 
के हाथों मैं पड़ कर उसे जीवन को. यथातथ्य रूप में अंकित करने की 
प्रवृत्ति और क्षमता प्राप्त हुई ओर उसे कथा-वस्तु, पात्र, चरित्र-चित्रण 
वातोलाप, वातावरख, देश, काल तथा भाषा और उद् श्य आदि नाटक- 
उपकरणों की वह उचित परम्परा मिली जिसने आगे चलकर हिन्दी 
नाटक साहित्य को उन्नत ओर विकसित होने में बड़ी सहायता दी । 


भारतेन्दु की अन्य देन 


उपरोक्त विवेचना से स्पष्ट दो जाता है कि भारतेन्दु ने अनुवाद 
और मोलिक दोनों नाटकीय परम्पराओं को जीवित रखा ओर इसके 
अतिरिक्त नवीन परम्पराओं का श्रीगणेश भी उन्होंने किया । जैसा 
पहले कह्दा जा चुका हे उन्होंने संस्कृत नाव्य शास्त्र के नाटक के अनेक 
भेदों के उदाहरण हिन्दी में उपस्थित किए। एकांकी नाटकों की प्रथा 
उन्हीं से चल्ली । चन्द्रावली तथा भारत-जबनी हिन्दी के पहले एकांकी 
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माने जाने चाहिएँ। इसी प्रकार भारत-दुर्दशा ओर नीलदेबी हिन्दी 
साहित्य के प्रथम वियोगान्त नाटक हैं। प्रहसन की परम्परा के जन्म- 
दाता तो आारतेन्दु, हैं. ही.) इसके अतिरिक्त उन्होंने अभिनय सम्बन्धी 
भी अनेक सुधार किये | 
उनके समय में ही पारसी थियेट्रिकल कम्पनियाँ स्थापित हो चुकी 
थीं जिनमें सेठ पेस्टन जी की 0ए्गा्श विल्क्षांटव (एजाएथआए 
प्रसिद्ध थी । अन्य कम्पनियाँ भी खुलीं और इन व्यवसायी घनो- 
पाजन करने वाले कम्पनी-मालिकों ने इन्दर-समा' के आधार पर अनेक 
नाटक लिखवाये तथा जनता की रुचि को विरकृत किया। भारतेन्दु ने 
इनके विपरीत भी बड़ा आन्दोलन किया । 
भारतेन्दु स्वयं अभिनय करने में बड़े दक्ष थे। उनके जीवित काल 
ही में उनके कई नाटकों का अभिनय सफलता से किया जा चुका था। 
सस समय की रुचि का उदाहरण नीचे लिखे उनके एक सम- 
कालीन लेखक 'नजीर' के रामलीला नाठक में प्रयुक्त पंक्तियों से लग 
सकता है। राम और सीता आपस में बात करते समय “कटारयीः, 
'ज्ञानी', (दिलजानी', 'जोबन उभारना? या 
परमेश्वर ने क्‍या सूरत है ये सवारी , 
सीता ने जिगर पै नैन कयारीं मारी। 
अलबेली बाँकी बरछी तिरछी चितवन , 
चलते में लचके, कमर हिचकतीः कामन । 
आदि का प्रयाग करते हैं ।४४ 
भारतेन्दु के नाटकों और उनके गीतों की सुन्दर रुचि ने पारसी 
कम्पनियों द्वारा फेलाये गये दूषित वातावरण को शुद्ध करने और उन 
को आगे बढ़ने से रोकने में भी बड़ी सहायता की । नाटकीय उपयोगिता 
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के अतिरिक्त शुद्ध गीति-काव्य के सारे लक्षण इनकी रचनाओं में 
प्रस्तुत है। 
उपसंहार 

उपसंहार में यही कहा जा सकता है कि नाटक साहित्य की 
उन्नति और दूसरों के द्वारा उसे विकसित एवं प्रगतिशील बनाने में 
भारतेन्दु ने बड़ा योग दिया । यद्यपि भारतेन्दु के पहले भी अनुवाद 
ओर मौलिक नाटकों की परस्परायें हिन्दी में प्रस्तुत थीं परन्तु भारतेन्दु 
ही पहले व्यक्ति थे जिन्होंने नाटक-साहित्य-विकास में चोटी का प्रयत्न 
किया । उन्होंने--- 

१, तीनों परम्पराओं ('अलुवाद, रूपांतर तथा मौलिक नाटक ) 
को सुदृढ़ नींव पर रख कर सदा के लिए एक मार्ग निश्चित कर दिया। 

२. मौलिक ओर रूपान्तरित नाटकों में विषय की विभिन्नता को 
सम्मिलित कर नाटकों में प्रद्यात अथवा पोराणिक इतिवृत्त के साथ- 
साथ अन्य विषयों का भी समावेश किया । राजनीति, देश-प्रम, सामा- 
जिक सुधार, वतमान-स्थिति आदि का नाटकीय प्रदर्शन करके जनता 
की रुचि को उस ओर आकषित किया ओर नाटक को जीवन का 
प्रतिबिंब ओर उत्तकी व्यंजना करने वाले माध्यम के रूप में स्थापित कर 
डसे आधुनिक नाल्य-प्रणाली के उपयुक्त बनाया। 

३. गद्य ओर पद्म का रूप स्थिर कर नाटकों की भाषा को प्रांजल 
किया ओर उसे अमिव्यंजना के लिए सबल बनाया। नाठकों में गद्य 
की अधिकता रखी ओर उसमें भी गंभीरता बनी रहने दी । 

४. गीतिकाव्य की रचनाओं के समावेश से संस्कृत की श्लोक- 
परम्परा में परिवर्तत किया ओर दृश्य-काव्य में आवश्यक शास्त्रीय 
संगीत का पुनरुद्धार किया । 

५. प्राचीन संस्कृत परिपाटी को तत्कालीन आवश्यकताओं के 
अजुसार ढालकर डसे युगानुकूल बनाया ओर इस प्रकार बहुत से व्यर्थ 
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आउडस्बर से बचाकर उसे विशाल रूप दिया । 

६. नाटक के नये रूपों का श्रीगणेश किया। वर्तमान आवश्यक- 
ताओं के अनुकूल उसमें प्रहसन, सुखान्त तथा ठुःखान्त आदि का समा- 
बेश कराकर नाटक साहित्य को एक नया रूप ओर जीवन प्रदान 
किया । अपने पूववर्ती लेखकों की अपेक्षा नाटक की विभिन्न-रूपता 
का विकास इन्होंने किया | द 

७. अनेक नाटक-कम्पनियों की स्थापना कशकर जनता की रुचि 
का सुसंस्कृत करने का उद्योग किया और पारसी कम्पनियों के बुरे 
प्रभाव से,उसकी रक्षा की | 

८. अपने समकालीन लेखकों ओर मित्रों को प्रोत्साहन देकर 
नाटक साहित्य की ज्ञति-पूर्ति का अथक प्रयत्न किया । 

उनके समकालीन एवं आगे आने वाले युग के लेखकों के लिए 
भारतेन्दु का नेतृत्व बड़ा उपयोगी सिद्ध हुआ | सन १८८६४ में भारतेन्दु 
का देहावसान हुआ | 


अध्याय ३ 


भारतेन्दु के समकालीन ओर हिन्दी नाटक 
साहित्य के विकास में उनका भाग 


( सन्‌ १८६७-१६०४ ई० ) 

जिन घामिक एवं सामाजिक आन्दोलनों ने भारत की तत्कालीन 
विचार-धारा में परिवर्तन किया था, उनकी ओर पूर्व अध्याय में संकेत 
किया जा चुका है। उनके अतिरिक्त ध्योसोफिकल आन्दोलन और 
रानाडे द्वारा प्रचलित समाज-सुधारक आर्थना-समाज” का कार्य भी 
इस परिवर्तन में अपना महत्व रखता है | परन्तु सब कुछ होते हुए 
सत्य यही है कि राष्ट्रीयता की भावना ओर विदेशियों द्वारा पहनाये 
गये बन्धन को काटने की अभिलाषा--ये दो ऐसी म्रवृत्तियाँ थीं जिन्होंने 
भारतवासियों को कभी सुख की नींद नहीं सोने दिया। 

स्वतंत्रता की भावना भारतीय मस्तिष्क से कभी भी विलीन नहीं 
हुईं १२वीं शताब्दी के अन्त में तुर्कों द्वारा भारत में राज्य-स्थापना 
हुई ओर १८४८ में सिक्‍खों की पराजय ने यहाँ अंगरेजी राज्य की 
नींव को दृढ़ किया। परन्तु इस दी्घ काल में हिन्दू-राज्य का अस्तित्व 
कभी मिटा नहीं। दच्षिण भारत में विजयनगर का राज्य (१३४५०-१५६५), 
उत्तर भारत में क्षत्रिय राजाओं के देशी राज्य--जो अभी तक भी बने हुए 
हँ--ओर मराठों की विशाल शक्ति (१६५०-१८९१८) ने विदेशियों के 
अति अपने धर्म-युद्ध को किसी न किसी प्रकार बनाये रखा। मुगल 
साम्राज्य के अन्तिम दिनों में सिक्ख शक्ति का उदय हुआ ओर १८वीं 
शताब्दी के पूवाध में उन्होंने काश्मीर ओर पंजाब पर अपना आधिपत्य 
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कर लिया । यद देश का दुभोग्य था कि सन्‌ १८१८ और सन्‌ १८७६ 
में मराठों और सिक्खों की क्रमशः पराजय भारत में अंगरेजी राज्य की 
स्थापना का कारण बनी । फिर भी एक बार सन्‌ १८५७ में हिन्दू और 
मुसलमान दोनों ने मिलकर व्यवस्थित सैनिक विक्षव दारा अपनी गई 
हुई स्वतंत्रता पाने का अन्तिम उद्योग किया था। उप्तके बाद उन्हें 
एक ऐसी राजसत्ता के संपर्क में आना पड़ा जिसने उन्हीं के भाइयों को 
धन और मान से प्रल्लोभित कर उन पर विजय प्राप्त की थी ओर जो 
राज्य-स्थापना के साथ-साथ अपनी संस्कृति ओर साहित्यिक चेतना भी 
साथ ले आई थी । अपनी अनेकांगी शिथिलता के कारण, इस नवाग- 
न्तुक राजशक्ति का अनुकरण करना भारतवासियों के लिए स्वाभाविक 
हों गया ओर उसका प्रत्यक्ष प्रभाव सब से पहले बंगाल में प्रकट 
होने लगा। धीरे-धीरे वह अन्य प्रान्तों में मी फेला और हिंन्दी- 
आषा-भाषियों को भी हाथ बढ़ाकर उसका स्वागत करना पड़ा | 

सन्‌ १८७० का प्रेस-ऐक्ट, १८७८ का वनोक्युलर प्रेस ऐक्ट, १८७७ 
की १२७ (अ ) तथा १५३ (अ) धारायें, एवं १८८६ का इन्कमटैक्स 
ऐक्ट आदि कानूनी व्यवस्थाओं ने अंगरेजों की दमन-नीति के पूर्वरूप 
को उपस्थित किया । लाड डफरिन ब्रिटिश दमन-नीति के अग्रनेता बने । 
हमारे जीवन में नये संघ का जन्म हुआ। अंगरेजों की राजनीति 
ओर अर्थनीति के कारण सम्पन्न भारत में धन-हीनता का प्रकोप 
हुआ ओर यहाँ के अनेक उद्योग-घन्धों को स्थगित करने के विदेशी 
अयक्लों ने भारत को कंकाल करना आरम्भ कर दिया। हम पहली बार 
जीवन की इस कठोर वास्तविकता के सम्पर्क में आये। भारतीय जीवन 
की आदशंवादी परम्परा यथाथंवादी परम्परा में परिणत हो गई। 
आशाओं ओर निराशाओं से भरे हुए इसी प्रकार के जीवन-संघर्ष में 
नाटक साहित्य का बीज रहा करता है। देश के जिन जिन प्रान्तों में 
यह नवीन परिस्थिति हुईं, वहीं सब से पहले साहित्य में उसकी अभि-' 
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व्यंजना हुई । बंगाल सब से पहले प्रभावित हुआ और उसमें इस 
काल में कुछ अच्छे नाटककार हुए, जिनमें श्री गिरीशचन्द्र घोष, माइ- 
' केज्न मधुसूदन दत्त एवं मनमोहन वसु प्रधान थे । 

मुद्रण-यंत्र के आविष्कार ने इस विचारधारा और साहित्य के. 
प्रसार में बडी सहायता की । साधारण पढ़े लिखे मनुष्यों को दूखरों के: 
विचारों से अवगत होने का अवसर प्रद्नन क्िया। इसी के कारण 
प्राचीन जीण साहित्य का भी बहुत कुछ पुनश॒द्धार हुआ जिसके द्वारा 
भारतवासियों ने एक बार फिर से अपनी गई हुईं सभ्यता के' प्रकाश 
को देखा । द 

सन्‌ १८८४ में कांग्रेस की स्थापना हुईं। यद्यपि आरस्स में यह 
संस्था केवल कुछ गिने हुए पढ़े लिखों की ही संस्था थी परन्तु उसका 
उठ्दें श्य महान था ओर उसने स्वतंत्रता की भावना को देशवासियों में 
जीवित रखा। आखिर पढ़े लिखे ही अपने सन्देश को अशिक्षित 
जनता तक पहुँचाने में समथे हुए । 

इधर अपनी विचारधारा और भावों को पूर्णुरूप से अभिव्यंजित: 
करने वाली हिन्दी गद्य-भाषा का भी पर्याप्त विकास और असार हुआ । 
उसमें शक्ति भी आई ओर प्रांजलता एवं ग्रौ़ता भी । 

इन्हीं सब परिस्थितियों के बीच पुनीत काशी से भारतेन्दु ने 
अपना शंखनाद किया। कुरुक्षेत्र के मेदान में भगवान कृष्ण के पांच-- 
जन्य ने अजुन और उनके सहयोगियों को एकत्रित किया था। भारतेन्दु 
के आवाहन ने भी हिन्दी साहित्य की सेवा करने वालों की एक सेना 
उपस्थित कर दी । उन्होंने स्वयं सेनानायक बन कर किस प्रकार अपने 
काय का संचालन क्रिया इसका विवरण पिछले अध्याय में आ चुका 
है। भारतेन्दु की श्रतिस्थापित इस मंडली ने भी साहित्य की विभिन्न 
शाखाओं का विस्तार किया जिसके परिणाम स्वरूप हिन्दी का कोश 
भरा पूरा दिखाई देने लगा । 
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हिन्दी का नाटक साहित्य इनकी विशेष देन थी। भारतेन्दु 
अपने जीवन के अल्प काल में थोड़ी सी उदाहरण-स्वरूप रचनाओं 
द्वारा केवल सार्ग-निर्देशन ही कर सके, परन्तु उसे प्रशस्त करने का 
कार्य भार उनके समकालीन लेखकों पर पड़ा ओर कहना पड़ेगा कि 
इन्होंने अपने उत्तरदायित्व का निवाह पूर्ण योग्यता से किया। इन 
लेखकों के साहित्य का विवरण देने से पूवं एक बात बताना आवश्यक 
है--प्रत्येक प्रधान लेखक पर भारतेन्दु के व्यक्तित्व का प्रभाव था और 
अपनी श्रेरणा ओर अभिव्यञ्ञना के लिए बह भारतेन्दु का ऋणी था। 
किशोरीलाल गोस्वामी, खजन्न॒ बहादुर मल्ल, प्रतापनारायण मिश्र 
'और राधाचरण गोस्वामी आदि नाटककारों के नाटकों की भूमिका 
एवं प्रस्तावना से यह बात स्पष्ट प्रमाणित हो जाती है। इन प्रस्ताव- 
नाओं में उन्होंने भारतेन्दु के कार्यों की सराहना की है और उनके 
अभाव पर अपनी असमर्थता एवं दुःख प्रकट किया है' | संवत्‌ 
अथवा सन्‌ इस्वी की अपेक्षा हरिश्वन्द्राव्द! का तत्कालीन प्रकाशित 
साहित्य में प्रयोग स्वयं इसका ग्रमाण हे कि भारतेन्दु का व्यक्तित्व 
कितना प्रभावशाली ओर परिवतंनकारी था। इसी कारण यह काल 
भारतेन्दु-कल कहा जाता हे । 

भारतेन्दु-काल के नाटकों में भारतेन्दु द्वारा प्रतिष्ठित शेलियों 
ओर विचारधाराओं का सम्पूर्ण विकास उपलब्ध है । वास्तव में प्रत्येक 
धारा अपना अस्तित्व रखती है । प्रमुख धारायें हें-- 
(अं) पोराणकि घारा-- 

इसके अन्तगंत तीन उपधाराये हैं---एक रामचरित को लेकर चलती 
है ओर दूसरी ऋष्ण-चरित को । अतएवं इनके नाम क्रमशः राम-चरित 
घारा ओर कृष्णु-चरित धारा ही उपयुक्त प्रतीत होते हैं। तीसरी धारा 


१, अंबिकादत्त व्यासकृत गोसंकट-नाटक ( १८८६ ) 
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अन्य पौराणिक आख्यानों से सुम्बन्ध रखने वाले पात्रों और घट- 
नाओं को अपना आधार मानकर चली हे। 
7 आ ) ऐतिहासिक धारा-- 

ऐतिहासिक व्यक्तियों ओर घटनाओं से सस्बन्ध रखती हे । 
( ३ ) राष्ट्रीय-घारा-- 

इसमें देश-प्रेम सम्बन्धी नाटक सम्मिलित हैं । 
(३ ) समस्या-अधान-घारा-- 

धारमिक और सामाजिक उद्धार की प्ररणाओं को लेकर इसका 
जन्म हुआ | 
( उ ) प्रेम-प्रधान-धारा-- 

प्रम-पूर्ण आख्यान ही इसकी विशेषता है । 
( ज ) अहसन-पघारा-- 

इसमें विनोद ओर व्यंग्य-पूर्ण छोटे-छोटे प्रहसनों की प्रधानता 
है। ये ग्रहसन कभी-कभी 'नाटक' भी कहलाये हैं । 

पौराणिक नाटक-धारा का श्रीगणेश भारतेन्दु के द्वारा चन्द्रावली 
से हुआ था । इसमें भारतेन्दु ने चन्द्रावली के कृष्णु-प्रति भक्ति-प्रेम का 
चित्रण किया हे । उनके नाटक में कविता की प्रधानता है, कथा-विस्तार 
नगण्य दी हे। परन्तु भारतेन्दुकाल के नाटक-लेखक इस विषय पर 
अपने नेता से बहुत आगे बढ़ गये हैं। इनके नाटकों में पोराणिक 
आधख्यानों के कई रूप स्वतंत्र रूप से विद्यमान हैं। उनमें राम-चरित 
आर कृष्ण तथा क्ृष्णु-वरित सम्बन्धी अन्य प्रसंगों को लेकर एक 
प्रकार की स्वतंत्र धारा का प्रवाह मिलता है। साथ ही अनेक पोराशिक 
आख्यानों को लेकर बहुत से सुन्दर आदेश-प्रद्‌ और आचार-विचार 
को समुन्नत करने वाले नाटकों की भी रचना इस काल में हुई है । 

राम-चरित धारा में उल्लेखनीय रचनायें हैं--शीतलाप्रसाद 
त्रिपाठी छृत रामचरितावली ( १ ) देवकीनन्दन त्रिपाठी कृत सीताहरण 
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( १८७६ ) औरा[रामलीला ( १८७६ ); रामगोपाल विद्यान्त कत रामा- 
मिषेक ( १८७७ ); बलदेवजी कृत रामलीला-विजय ( ८८७ ); दामो- 
दर सप्रे शास्त्री कृत रामलीला ७ कार्ड ( लगभग ८८८ ), शिव- 
शझ्स्‍ुर लाल कृत रामयश-दर्पण ( १८७२ ); जयगोविन्द कृत राम-चरित्र 
( १८६४ ); बन्दीदीन दीक्षित कृत सीताहरण ( १८६५) और सीता- 
स्वयंवर ( १८९6 ); ज्वाला प्रसाद मिश्र कृत सीतावनवास ( १८६५ ) 
तथा रामलीला रामायण ( १६०४ ); बदरीनारायश श्रेसघन! कृत 
ग्रयाग-रामायमन ( १६९०४ ); तथा वामनाचार्य गिरि कृत वारिदनाद- 
वध-व्यायोग ( १६९०४ ) । 

इन नाटकों में से देवकीनंदन के नाटक साहित्यिक न होकर रंग- 
संचीय अधिक हैं । दामोदर सप्रे के नाटक में रामायण की लीला पर 
किशेष ध्यान दिया गया है, उसके नाटकीय विकास का क्रम उससे नहीं 
है। ज्वालाप्रसाद मिश्र का सीता-बनवास भी उच्चकोटि की रचना नहीं 
है । यद्यपि यह पूरे दस अंक का महानाटक है परन्तु उसकी भाषा और 
कथा-विस्तार दोनों में शिथिलता है। उसकी शेली सांगीतों वाली शल्ी है 
जिसमें वर्णन की प्रधानता होती है ओर कबिता की अधिकता के साथ 
साथ कार्य-व्यापार की प्रगति भी किसी पात्र द्वारा वणंन कराकर पूरी 
की जाती है । बंदीदीन का सीता-स्वयंवर जो इस धारा का लगभग अंतिम 
नाटक है कविता से भरपूर है ओर उसमें स्वयं पात्रों द्वारा कार्य की 
कमी हे । क्‍ 
संक्षेप में अच्छा नाटक इस विषय पर भारतेन्दु-काल में कोई 
नहीं लिखा गया। इस परम्परा में आनन्द-रघुनन्दन अपने अनेक दोषों 
सहित भी उच्च रचना है । 

कष्ण-चरित धारा कृष्ण-चरित और तत्सम्बन्धी लीलाओं को 
लेकर चली । इस धारा में शिवनंदनसद्याय छृत कृष्ण सुदामा ( १८७० ) 
पहला नाटक था । देवकीनंदन त्रिपाठी के इक्मणी-हरण ( १८७६ ), फंस- 
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वध ( १८७६ ) और नंदोसल्र ( १८८० ) आरंभिक रंगमचीय नाटक थे 
इसके उपरान्त लिखे गये नाटकों में प्रधान म्विकादत्त व्यास कृत 
ललिता ( १८८०); दरिहरदत्त दुबे करत महारास (१८८४); खज्नबहादुर 
मल्ल कृत महारास ( १८८४ ) ओर कल्मइक्ष ( १८८६ ); गजराजसिंह 
कृत द्रौपदी-वख-हरण (१८८५), चन्द्रशर्मा का उषाहरण (१८८७); विद्या- 
घर त्रिपाठी रचित उद्धशवशीठ नाटिका (१८८७); दामोदर शाख्री कृत 
बालखेल या प्र व चरित्र (१८८७); कार्तिक प्रसाद कृत उपाहरण (१६८१); 
अयोध्यासिंह उपाध्याय कृत ग्रद्ग्न-विजय (१८९४२) तथा रुक्मणी परिणय 
(१८९४); कऋष्णदत्त द्विज कृत श्री युगल-विह्ार (१८६३); प्रभुलाल ऋृत 
द्रीपदी-वस्त्र-हरण (१८९६); सूयनारायण सिंह की श्यामानुराग नाटिका 
(१८६०); बलदेवप्रसाद मिश्र के नंदविदा (१६००) ओर ग्रमास-मिलनक 
(१६०३); बिहारीलाल चटर्जी एवं काली कृष्ण मुकर्जी का ग्रभास-मिलन 
(१९००); राधाचरण गोस्वामी कृत श्रीदामा (१६०४); वामनाचाय गिरि 
कृत द्रोपदी चीरहरण (१) । द 
उपरोक्त सूची से पता चलता है कि हिन्दी-लेखकों ने 'ननन्‍्दनंदन 
श्रीकृष्ण! को ही नहीं अपनाया वरन अधिकतर नाटक उनके उस चरित 
पर लिखे गये हे जिन्हें हम ्वारिकाधीश श्रीकृष्ण” कह सकते हैं। रास 
जैसी लीला भी नाटक का विषय बनी और सुन्द्र नाटक के लिए प्रेरणा 
स्वरूप रही । नाटकीय दृष्टि से उनमें अयोध्यासिहजी के दोनों नाटकों 
में संस्कृत प्रणाली का अनुसरण होते हुए भी नाटक का सुन्दर 
विकास मिलता है। ग्रभास+मिलन ( १८९६ ) के नाम से एक और भी 
नाटक लिखा गया। इसके लेखक दुर्गात्नसाद मिश्र हैं | परंतु यह नाटक 
बंगभाषा के अभास-यज्ञ” का रूपान्तर है| वेसे नाटक बड़ा सफल है। 
गोस्वामीजी का श्रीदामरा भी सुन्दर नाटक हे । मिश्र जी के नाटकों का 
वस्तु-गठन बड़ा ढीला है। खड्डबंहादुर मल्‍्ल का कल्प-वृत्त अपने 
नाम से बड़ा विचित्र लगता है। परंतु इसमें श्रीकृष्ण की-खी सत्यभामा 
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के गय॑ का खंडन दिखाया गया है । 

यदि उपाध्याय जी ने अपने नाटक-लेखन प्रयास को स्थगित न 
किया होता तो सम्भव था कि उनकी प्रतिभा ज्रिय-अवास में अभिव्य॑- 
ज्ित न होकर किसी नाटक के ही रुप में हिन्दी संसार में आती । 

तीसरी पोराणिक धारा एक ओर भी है जिसे मिश्रित पौराखिक 
घारा कह सकते है क्‍योंकि इस घारा के नाटकों में कथानक पुराणों से 
भी लिये गय्रे हैं ओर महाभ[रत आदि अन्य ग्रन्थों से भी। गोपीचन्द 
ओर मद हरि एवं मोरध्वज जैसे व्यक्तियों के चरित्रों पर भी चाठकीय- 
प्रकाश डाला गया है। थे नाटक आयः चरित्र-अवान ही हैं। गोपीचन्द 
के चरित्र को लेकर ही अन्नाजी इनामदार ( १८७७ ), सखाराम बाल- 
ऋष्णु सरनायक ( १८८३ ), एवं श्रीमत्ती लालीजी ने ( १८८६६) अलग 
अलग नःटक लिखे। ग्रह्मद्‌ के चरित्र को भी पंड्या मोहन लाल विष्णु- 
लाल (१८७४), लाला श्रीनिवास दास (श्टटट) एवं जगन्नाथ शरण ने 
नाटकबद्ध किया परन्तु इनमें से किसी को भी सफलता न मिली । लाला 
जी के नाटक को एक विद्वान की सम्मति के अनुतार उनका लिखा न 
मानकर उनके पुत्र का ही बताया जाता है । 

अन्य नाटक जो पोराशिक व्यक्तियों अथवा महाभारत आदि 
ग्रन्थों से प्रसिद्ध पुरुषों को लेकर लिखे गये, ये हैं--श्यामसुन्दर लाल 
दीक्षित कृत महाराज मर्तृहरि नाटक ( १८७८ ); विष्णु गोबिंद शिवों- 
देकर कृत कर्ण-प्॑ ( १८७८ ); देवकीनंदन त्रिपाठी ऋत लखमी सरस्वती 
मिलन; बालक्ृष्ण भट्ट कृत दमयन्ती-स्वयंवर (१८८४५); मंसाराम का श्र व-- 
तपस्या (१८८५); जीवानन्द शर्मो कृत मंगल वाटक (१८८७); चुन्नीलाल 
रचित श्री हरिश्चन्ध ( १८८८ ); शाल्तिग्राम कृत मोरध्वज ( १८७० ), 
अमिमन्युवध ( १८९१-) एवं अजन-मदनन्‍्मरदन (१); भवदेव उपाध्याय 
ऊत सुलोचना सती ( १८६३ ); अम्बाप्रसाद कृत वीर-कलंक ( १८६६ ); 


केलाशनाथ वाजपेयी कृत विश्वामित्र ( १८६७ ); दुगोप्रसाद मिश्र वथा 
४ 
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कालीप्रसाद मिश्र का सरखती ( १८६८ ) कन्हेयालाल का शील-सावित्री 
( १८७८ ); लाला देवराज का सावित्री ( १६०० ); कन्हैयालाल का 
अंजना-सुन्दरी ( १९०१ ); तथा सी० एल० सिन्हा का विषया-चन्द्रहमस 
( १६०२ )। 
इन पौराशिक नाठकों में से कुछ अप्राप्य हैं अतण्व उनका मूल्यां- 
कन असंभव है। ग्राप्य नाटकों में से शालिग्राम जी के नाटक अधिक 
उत्कृष्ट न होते हुए भी असहनीय नहीं हैं। उनके संवाद ओर गति- 
विकास में शिथिल्तता है परन्तु प्रयास अवश्य है | सब से अच्छा नाटक 
दमयन्ती स्वयंवर हे | 
नीलदेवी लिखकर भारतेन्दु ने ऐतिहासिक नाटक-धारा की नोब 
डाली थी। उनके समकालीन लेखकों ने इस धारा को भी आगे बढ़ाया। 
इस सम्बन्ध की ग्रधान रचनायें हं--राधाकृष्णदास कृत पद्मावती 
( ८८२ ) ओर महाराणा प्रताप ( १८६७ ); काशीनाथ खन्नी कृत तीन 
परम मनोहर इतिहासिक रूपक ( १८८७ ); बेकुंठडनाथ दुग्गल कृत श्रीहर्ष 
( (८८७ ); श्रीनिवासदास कृत संयोगिता-स्वयंवर ( १८८५ ); गोपाल 
[स कृत यावन-योगिनी ( १८६३ ); राधःचरण गोस्वामी कृत अमरसिंह 
राठर ( १८९५ ); बलदुबप्साद सिश्र कृत मीराबाई ( १८६७); सेयद 
शर अली ऋूत कत्ल हकीकत राय ( १८९७) ओर गंगाप्रसाद गुप्त 
'कृत्त वीर जयमल् ( १६९०३ )। 
इनके अतिरिक्त प्रतापनारायण मिश्र कृत हठी हमीर एवं बालकृष्ण 
भट्ट कृत चन्द्रसेन का उल्लेख भी मिलता है परन्तु इनके रचनाकाल 
ओर नाटकीय प्रतिपादन के रूप में अनिश्चितता है । 
उपरोक्त धारा सें राधाकृष्णदास कृत महाराणा अताप और काशी- 
नाथ खन्नी के ऐतिहासिक रूपकों का स्थान प्रमुख है । नाटकीय दृष्टि से 
महाराणा प्रताप इस धारा का तत्कालीन सर्वश्रेष्ठ नाटक है ओर एकांकी 
नाढकों में राधाचरण गोस्वामी का अमरसिंह राठेर अच्छी कृति है । 
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काशीनाथ खन्नी के तीन परम मनोहर इतिहासिक रूपक ( सिन्युदेश 
श्री राजकुमारियाँ, गुन्ञोर की रानी, महाराजा लवजी का स्तरम् ) में 
मुसलमान शासकों की लम्पटता ओर कामुकता तथा, हिन्दू राजाओं 
की आचार-मर्यादा की संक्षिप्त अभिव्यंजना है। कलात्मक दृष्टि से 
इन तीनों में से कोई भी उत्कृष्ट कृति नहीं कहला सकती । 
संयोगिता-स्वयंवर लाला श्रीनिवासदास की अन्तिम राचना है परन्तु 
सब प्रकार से उसमें शिथिलता है ओर इसी कारण 'प्रमघन” जी ने 
उसकी विशद्‌ कु आलोचना अपने पत्र कादम्बिनी! में प्रकाशित 
की थी । हिन्दी-अदीप की आलोचना भी ऐसी ही है ।+ 

भारतेन्दु ने भारत-दुर्दशा द्वारा सब से पहले देश-अम की मांवना 
आर राष्ट्रीयता को संगमंचीय रूप प्रदान किया था। इस राष्ट्रीय धाराः 
के नाटकों में भारतेन्दुकाल के शरत्‌ कुमार मुकर्जी का भारतोद्धार _ 
( १८८३ ); खज्ड बहादुर मल्‍ल का भारत-आरत ( १८८४ ); अम्बिका- 
दत्त व्यास कृत भारत-सोभास्य ( १८८७ ); बदरी नारायण 'प्रेमघन” का 
भारत सीमास्य ( १८८८ ); दुर्गादत्त का वर्तमान दशा (१८९०); गोपाल- 
राम गहमरी कृत देश-दशा चाटक ( १८७२ ); जगतनारायण का 
भारत-दुर्दिन ( १८८४ ); देवकीनन्दन त्रिपाठी का भारत-हरण ( १८७७ ) 
ओर प्रतापनारायण मिश्र का मारत-दुर्दशा ( १६०२) प्रधान कह्े जा 
सकते हैं | 

इन नाटकों में से अधिकांश उच्च कोटि के नाटक नहीं हे । वे केवल 
अंकों में विभाजित समस्या विशेष पर संवादबद्ध हृदयोद्‌गार हैं| कथा- 
वस्तु का व्यवस्थित विस्तार ओर कलात्मक चरित्र-चित्रण इनमें नहीं 
है | परन्तु फिर भी देश की राजनैतिक, आथिक और असंगठित 
अवस्था का चित्र इनमें अच्छी प्रकार खींचा गया है। 'प्रेमघन' जीः 





+ देखो हिन्दीप्रदीप, अप्रेल सन्‌ १८८६, जिल्द ६, संख्या ८, प्रृू० १६-२१, 
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के भारत-सोभार्य को इस विषय की प्रतिनिधि रचना साना जा सकता 
है । इसमें भारत” नायक है, 'सोभाग्य देवी! नायिका है ओर “बद 
'इकवाले हिन्द” प्रतिनायक है । लेखक ने भारतबष के दुदम अध्यायों का 
इतिहास दिखाकर अंगरेजी राज्य की स्थापना में उसके पुनः सुव्यवस्थित 
होने की आशा दिखाई है परन्तु विषय बड़ा लम्बा है ओर कथावस्तु 
सुगठित नहीं रह सकी। पात्रों की अधिक संख्या के कारण उनका चरित्र- 
“विकास भी कठिन हो गया है । कुछ गरभोंकों में कलात्मक अभिव्यंजना 
अवश्य उच्च कोटि की हे जिसके कारण नीरसता में कमी हो जाती है । 
... समस्वा-प्रधान नाटकनधारा का जन्म भारतेन्दु की प्रेम-जोगिनी 

( १८७४ ) से मानना चाहिए। ऐसे नाटकों का प्रधान उड्ग श्य किसी 
देश, सम्प्रदाय, वर्ग विशेषअथवा समाज-सुधार आदि विषयों से सम्ब- 
न्धित किसी भी प्रकार की समस्या का नाटकीकरण है। वास्तव में जिन्हें 
यथार्थवादी नाटक कहा जाता है उनका जन्म इन्हीं प्रतिदिन की 
समस्याओं के द्वारा हुआ करता हे। यही वास्तविक जीवन के चित्र 
होते हैं ओर इन्हीं के द्वारा लेखक हमारे सामने अपने विचारों का 
जीता जागता रूप प्रस्तुत करता हे । समस्या को उचित कथानक द्वारा 
अभिव्यक्त करना इतना सुगम नहीं हो जितना दिखाई देता है। इन 
नाटकों का आनन्द लेने के लिए दशक एवं पाठक-संडली में भी उसी 
उच्च कोटि की ज्ञान गरिमा की आवश्यकता होती है जिसकी उनके 
लेखक में होनी आवश्यक है | प्रायः देखा गया है कि समस्या-नाटक- 
लखक अपने उद्ठ श्य में कस रहते हैं क्‍योंकि उनमें कभी-कभी 
अपना मत प्रतिपादित करने वाले उस तक का अभाव रहता है जिसके 
द्वारा अपने चरित्रों के चरित्र-चित्रण से, अपने विचारों को पाठकों के 
'अहण योग्य बनाने में वे सफल हों | ऐसे नाटकों में काव्य का अंश कम 
रहता है, सवाद की प्रोढ़ता ओर कथावस्तु विस्तार को सुचारुता अधिक 
'रहती हे । 
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भारतेन्दु काल में जिन विषयों का समावेश नाटकों में किया गया" 
उनमें बाल-विवाह, वैवाहिक प्रथा की बुराइयां, स्ली जाति की असद्दायता 
और दीनता एवं तत्कालीन आचार, शिष्टाचार में हास आदि प्रधान 
विषय थे । गो-रक्षा ओर गो-वध की समस्या को लेकर भी कुछ नाटक 
लिखे गए ।। राष्ट्रीय जागृति आन्दोलन और आयंसमाज के बिचारों का 
प्रभाव इस घारा के नाटकों पर विशेष स्पष्ट है | पं० रुद्रदत्त शमों के: 
नाटक अबला-विलाप ( १८८४ ); पासरड मूर्ति ( १८८८) तथा आर्यमत' 
मार्तस्ड ( १८९४५ ) एवं जगन्नाथ भारतीय के समुद्रयात्रा वर्णन (१८८७); 
वर्ग-व्यवस्था ( १८८७ ) ओर नवीन वेदान्त नाटक ( १८६० ) इसी 
प्रकार के नाटकों में से थे। कल्ला की दृष्टि से इनमें कोई विशेषता 
नहीं पर इनमें संवादों में अपने तक को सिद्ध करने की शक्ति पयाप्त 
मात्रा में प्रस्तुत है । यद्यपि किशोरीलाल गोस्वामी जैसे कट्टर: 
सनातनधमियों ने इन प्रगतिशील ग्रवृत्तियों का यथास्थान अपने 
नाटक मयंक-मंजरी में विरोध किया है परन्तु अपनी सभी प्रकार 
की दुबंलताओं को हटाने के लिए इस काल के लेखक बड़े व्यम्न थे | 
बाह्मण” ओर 'हिन्दीअदीप” की पुरानी फाइलें यद्द प्रमाणित करती: 
हैं कि समाज में परिवर्तन की आवश्यकता प्रत्येक भारत का दितिच्छुक 
अनुभव करता था ओर उसके समर्थन में अपनी लेखनी को उठाने में. 
प्रयत्नशील था। राधाचरण गोस्वामी जैसे पक्के वेष्णवों ने अपने 
निबन्ध “यमलोक की यात्रा? में बहुत से पुराने विचारों की पोल खोली 
है। अपने प्रहसन (तन मन धन गोसाई जी के अर्पण” में तो उन्होंने 
गोस्वामियों की दूषित मनोवृत्ति ओर उनके अनुयायी वेष्णव भक्तों की 
मूखंता का अच्छा खाका खींच कर रख दिया है। अतणव भारतेन्दुकाल 
में समसस्‍्या-नाटकों की रचना उस काल की मनश्वेतना और चिन्ताधारा 
का पूर्ण रूप हमारे सामने लाकर रख देती है | 

केवल बिवाह जैसी समस्या को ही लेकर जो नाटक लिखते गए 
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उनमें थ उल्लेखनीय ह--शरण-कृत बाल-विवाह ( १८७७ ); राधारृष्णु 
दास का दुखिनी बाला ( १८८० ); देवकीनंदन त्रिपाठी कऋत बाल-विवाह 
( १८८१ ); काशीनाथ खबन्नी का विधवा-विवाह ( १८८२) ओर बाल- 
विधवा संताप ( ? ); निड्चिलाल का विवाहिता-विलाप ( १८८३ ); तोता- 
राम का विवाह-विडम्बन ( १८८७ ); देवी प्रसाद शर्मा कृत वाल्य विवाह 
नाटक ( १८८४ ); देवदत्त मिश्र कृत बाल-विवाह-दषक ( १८८५ ), 
घनश्यामदास ऋृत बृद्धावस्था विवाह नाटक ( १८८८ ) ओर छुट्नलाल 
स्वामी कृत बाल विवह नाटक ( १८६८ )। 

नाटकीय दृष्टि से इन नाटकों में उपदेश अधिक हैं ओर कलात्मक 
प्रसरण नहीं के बराबर है । क्‍ 

नारी-समस्या से संबंध रखने वाले नाटक बहुत कम हें । केवल 
थाड़ों-खा का ही उल्लेख पयाप्त है--प्रतापनारायण मिश्र का कलि- 
कोतुक रूपक ( १८८८ ) एक पत्नो को उसके वेश्यागामी पति के द्वारा 
दिए गए ठुखों की कथा है। कामताप्रसाद लिखित कन्या संबोधनी 
नाटक ( १८८८ ) और खड्बवबहाढुर मल्ल की भारत-ललना ( १८८८ ) 
एवं हरतालिका ( १८८७ ) आदि नाटक भी प्रसिद्ध हैं। इन नाटकों में 
भारतीय नारी के सतीत्व और आदर्श पर पर्याप्त प्रकाश है । वैजनाथ 
कृत वीर-नामा ( ८८३ ), छुगनलाल कासलीवाल कृत सत्यवती 
( १८९६ ); घालमुकुन्द पांडे कृत गंगरोत्ती ( १८९७ ); बलदेवप्रसाद 
मिश्र की नवीन तपस्विनी (१९०२ ) वथा पृत्तनलाल सारस्वत की 
स्वतंत्र वाला ( १९०३ ) इसी धारा की कृतियाँ हैं । 

गो-रक्षा की समस्या पर अंबिकादत्त व्यास ने ग्रोसंकट ( १८८२ ); 
देवकीनंदन तजिपाठी ने गोवरधर्ननेषेष (१८८९ ) तथा प्रचंड गोरज्षण 
( ९८८१ ); प्रतापनारायण मिश्र ने गोसंकट ( १८८६ के लगभग ) 
और जगतनारायण ने अकबर गोरक्षा न्याय नाटक ( १८८६ ) लिखे। 

वेश्याव्त्ति ओर इसके कुप्रभाव पर दो एक नाटकों की रचना 
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हुई। इसी प्रकार रामगरीब चौबे ने नागरी विलाप ( १८८४ ) तथा 
गौरीदत्त ने सर्राफ्ी नाटक ( १८६० ) एवं रतनचंद ने हिन्दी-उदू 
८४० ) पर ग्रकाश डाला । 
कलात्मक दृष्टि से इन नाटकों सें से प्रायः सभी एकांकी नाटक 
जैसे हैं जिनमें समस्या के किसी एक ही पहलू पर विचार किया गया 
ओर संवादों में पात्रों द्वारा लेखक के विचारों को रख दिया गया 
। उन्‍हें नाटकीय बनाने का कोई गंभीर प्रयास नहीं है । यह आश्चर्य 
की बात है । प्रतीत होता है, नाटक को लेखकों ने अपनी विचार- 
व्यंजना का माध्यम तो स्वीकार कर लिया पर उसके सांगोपांग विकास 
आर वेज्ञानिक एवं कलात्मक उन्नति की ओर ध्यान नहीं दिया । 
ग्रेम-अधान नाटक भारतेन्दुकाल की एक अन्य महत्त्वपूर्ण 
है। भारतेन्दु ने इस रूप में विद्या-सुन्दर को छोड़ कर अन्य किसी" 
नाटक का निर्माण नहीं किया । परन्तु प्रेम एक ऐसी भावना हे जिसका 
महत्व प्रत्येक निविवाद स्वीकार करता है | इस दृष्टि से भारतेन्दु काल 
के लेखकों की यह धारा हिन्दी साहित्य के लिए नवीन वस्तु है । 
प्रम के विभिन्न रूपों का समावेश इन बाटठकों में 


जि 0 है न ६ 


में नहीं मिलेगा 
परन्तु फिर भी कुछ नाटक भारतेन्दुकाल के गोरव स्वरूप हैं और भावी 
हिन्दी नाटककारों के पथ-नियामक हें । 

भारतेन्दु काल के इन नाटकों में प्रधान हें--श्रीनिवासदास ऋृूत 
रणघीर प्रेममोहिनी ( १८७७ ) ओर तप्तासंवरण ( १८८३ ); नानकचंद 
कृत चन्द्रकला ( १८८३ ); अमनसिंह गोतिया कृत मदन मंजरी (१८८४७); 
जागेश्वरदयाल कृत मदन मंजरी ( १८८४ ); महादुवप्रसाद कृत चन्द्र- 
अथा मनस्‍नी ( १८८४ ); श्रीकृष्ण टकझ कृतयैविद्यानविलासिनी ( १८८७ ); 
खज्नबहादुर मल्ल कृत रति-कुठ्ुमायुध ( १८८४ ); सतीशचन्द्र वसु 
का में तुम्हारा ही हैँ ( १८८६ ); ऋष्णदेवशरण सिंह का माधुरी रूपक 
( ८८८); विंधेश्वरीप्रसाद का मिथिलेश कुमारी ( १८८७ ); किशोरी 
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लाल गोस्वामी कृत प्रणुय्रिनीयरिणय और मर्यंक-मंजरी ( १८७१ ); 
शालिग्राम रचित लावर्यवती-सुदर्शन ( १८४२ ); खिलावनलाल का 
ग्रेम-सुन्दर ( १८९२ ); गोपालराम का विद्यानविनोद ( १८६२ ); राजेन्द्र 
सिंह की ग्रेमवाटिका ( १८९२ ); ऋृष्णानंद द्विवेदी का विद्या विनोद 
( १८९४७ ); शालिग्राम का इृश्क-चमन ( १८९४ ); बालमुकुंद पांडेय 

कृत गंग्ोत्री ( १८७५ ); देवदिनेश मिनगा की प्रेम-मंजरी ( १८६४ ); 

गोकुलचंद ओदीच्य की पृष्पवती (१८७४ ); कालिकाप्रसाद अग्नि- 
होत्री का ग्रफल्ल ( १८७४ ), जगन्नाथप्रसाद शर्मों का कुन्दकली नाटक 

( १८६५ ); अजजीवन दास कृत ग्रेमविलास भाग १ ( श्टढ८); 
जवाहरलाल वेद्य का कमलमोहिनी मँवरसिंह ( १८६८ ); बजरप्रसाद 
रचित मालती-बसन्त ( १८९६ ); तथा ज्ञानानंद रत ग्रेम-कुसुम (१८६४); 
जैनेन्द्रकिशोीर का सोमसती (१६९००); सूयभान का रूप-वसनन्‍्त (१6०१); 
हरिहरप्रसाद जिंजल का जया (१६०३); शालिग्राम का माघवानल 

काम-कंदला ( १९०४ ) और राय देवीप्रसाद का चन्द्रकला-भानुकुमार 

( १९०४) । 

हिन्दी-पदीप में सन्‌ श्ट८० में एक नाटक आरम्भ हुआ था 
मोतीलाल जोहरी ऋत मनमोहनी, परन्तु एक दो संख्याओं में प्रकाशित 
होने के परचात्‌ यह बंद हो गया । 

..._ इस धारा से सस्वन्ध रखने वाले कुछ अन्य नाटक भी निकले 
परन्तु वह विशेष उल्लेखनीय नहीं है । उनका नाम परिशिष्ट में दे दिया 
गया है | | 

ये नाटक अधिकतर सुखान्त हैं। दुखान्तों में श्रीनिवासदास 
जी का रणघीर-प्रेममोहिनी ओर शालिग्राम का लावण्यवती-सुदर्शन 
ही उल्लेखनीय है । यद्यपि हिन्दी का सबसे पहला दुखान्त नाटक भार- 
तेन्दु का नीलदेवी हे परन्तु वह ऐतिहासिक है। साधारण जीवन को 
लेकर लिखे गए प्रेम-प्रधान नाठकों में लालाजी का रणुधीर-ग्रेममोहिनी 
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पहला दुखान्त नाटक है | नाटक में सारे नाटकीय गुण विद्यमान हैं ! 
शालिग्राम जी के नाटकों में जिस प्रकार की कार्य-व्यापार की न्यूनता 
रहनी है वह इसमें भी है। बालमुकुन्द पांडेय का गंगोत्री इसी वर्ग की 
एक शिथिल रचना हे | 
अन्य नाटकों में रतिकुसुमायुध, मरयंक-मंजरी, जया और चन्द्रकला- 
भानुकुमार सुन्दर नाटक हैं। इनमें से भी मयंक-मंजरी, जया ओर चन्द्र- 
कला-भानुकुमार तो पूरे काव्य ही हैं। लेखक-हय ने अविक से अधिक 
कविताओं का समावेश, जिनमें सवैये ओर घनाज्ञरियों की ही प्रधानता 
है, अपने नाटकों में क्रिया है। उनकी कविता के बोक से पाठक मूल 
कथानक ओर चरित्रों तक को विस्मरण कर बेठता है। सम्भवतः यही 
कारण है कि महानाटक होते हुए भी यह नाटक हिन्दी साहित्य में 
अधिक प्रसिद्धि प्राप्त न कर सके। देवीग्रसादजी ने तो फिर भी अपनी 
भूमिका में अनुभव किया है कि अभिनय की दृष्टि से उनका नाटक 
बहुत बढ़ा है अतएवं उन्हीं के निर्देशानुसार उप्तमें से कुछ निश्चित 
अंश हटा देना चाहिए परन्तु गोस्वामी जी तो अपनी कविता का चम- 
त्कार दिखाते ही चले गए हैं। रतिकुयुमायुध और जया साधारण कोटि 
के नाटक हैं | क्‍ 
इस धरा के नाटककारों ने अपने कथा-वस्तु के विस्तार के लिए 
घटनाओं का स्वाभादिक विकास न दिखाकर अकस्मात्‌ हो जाने वाली 
घटनाओं ( (॥०॥८८5 ) का आश्रय बहुत अधिक लिया है। फिर भी 
अतिमानुषिकता ( 5फ्था४धार्व।! ) के प्रयोग की अपेक्षा इस विधान 
में भावी विकास का बीज वतंमान है । 
संस्क्रत के ग्रबोप-चन्द्रोयय की जो ग्रतीकवादी-नाटक-धारा महा- 
. राज जसवंतसिद के अनुवाद द्वारा आरंभ हुईं थी ओर मारत-हुर्दशा 
लिखकर भारतेन्दु ने स्वयं जिसे हृढ़ बनाया था इस काल में उसमें 
आशातीत प्रगति दिखाई देवी है । कमलाचरण मिश्र का अदूसुत नाटक 
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( १८८५ ); रतनचंद का न्याय-सभा ( १८९२ ); दरियावसिंह का पम्ृल्लु- 
सभा ( १८६६ ); शंकरानंद का विज्ञान ( १८५७ ) ओर किशोरीलाल 
का नाट्यसंभव ( १६०४ ) इस धारा के उल्लेखनीय नाटक हैं। इनमें 
भावों ओर विचारों का मानवीकरण किया गया है । इसको पूर्ण नाटक: 
न कहकर एकांकी नाटक ही कहना उचित हे। नाट्यसंभव का परिचय 
अन्यत्र दे दिया गया हे । 

है उसके ग्रहसन । नाव्य शाद्रों ने नाटकों में रख की व्याख्या करते हुए 
हास्य को भी स्थान दिया हे; यद्यपि झंगार रस के समान उन्होंने इसका 
सूक्ष्म विवेचन नहीं किया | हास्य के लिए तीन बातों का होना नितान्त 
आवश्यक है। हास्य का विषय बही वस्तु या क्रिया हो सकती है जिसकी 
विक्रृतता में अथवा जिसे सामान्य से असामान्य बनाने में मनुष्य का 
हाथ हो | दूसरी बात उसके लिए यह आवश्यक है कि परिस्थिति ऐसी 
हो जिसमें भावुकता या किसी प्रकार की गंभीरता का अमाव हो क्योंकि 
हँसी के लिए ये दोनों अनावश्यक ही नहीं वरन्‌ परम शत्रु है। हँसी 
सदेव शांत ओर अविचलित अवस्था में आया करती है । किसी करुण 
या बेदनापूण स्थिति में नहीं । इसके अतिरिक्त परिहास का आनन्द 
उठाने वाले के लिए भी यह आवश्यक है कि वह उसके आलंबन से 
पूणुतया परिचित हो । प्रायः देखा जाता है कि किसी व्यंग्य चित्रावली 
को देखकर या प्रतिदिन के पत्रों में प्रकाशित होने वाले विनोद पूर्ण वाक्य 
को सुनकर कुछ लोग तो एक दम हँस पढ़ते हैं ओर कुछ के ऊपर उसका 
प्रभाव ही नहीं पड़ता । जिनको पत्रों में प्रतिदिन छपने वाले समाचारों 
की पूरी जानकारी होती हे वह उन्हें व्यंग्य रूप में देखकर या सुनकर 
हँस पड़ते हैं। अंगरेजी के प्रसिद्ध साप्ताहिक 'शंकर्स वीकली' में शंकर 
की व्यंग्य-चित्रावली का यही प्रभाव पड़ता है। अतएव हास्य के लिए 
ये तीनों बातें आवश्यक हैं। हिन्दी-साहित्य में समकालीन नाटकों में 
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गंभीरता बढ़ती चली जा रही थी ओर उसे पढ़ते-पढ़ते पाठक-मणडली भी 
उकता जाती थी, इसी की प्रतिक्रिया के रूप में हमारे नाटकों की यह्‌ घारा 
चली । एक कारण ओर भी हो सकता है। प्रहसनों में किसी विषय पर 
परिहास के साथ तीत्र व्यंग्य भी होता है । कभी-कमो यह व्यंग्य मानव 
दय पर तीर का काम करता है । जो बात साधारणतया कह देने में 
संभव नहीं होती बह वक्रोक्ति से पूरी हो जाती हे। इसलिए भी संभव 
है समाज की उन्नति के लिए व्यग्न होने वाले इन लेखकों ने जनता तक 
अपना संदेश पहुँचाने के लिए प्रहसनों का माध्यम स्वीकार किया हो | 
कुछ भी हो भारतेन्दु काल में अनेक प्रहसनों की रचना हुई जिनमें 
से उल्लेखनीय हैं--देवकीनन्दन त्रिपाठी के जय नारसिंह की ( १८७६); 
रक्ताबंधन ( १८७८ ); स्त्रीचरित्र (१८७७); एक-एक के तीन-तीन (१८७८); 
कलयुगी जनेज ( १८८६) ओर बेल छे टके को ( ? ) तथा सैकड़ों में दस 
दस (? ); बालक॒ष्णु भट्ट का शिक्षादान या जैसा काम वेसा परिणाम 
( १८७७ ); रविदत्त कृत देवाक्षर चरित ( १८८७ ); हरिश्रिन्द्र कुलश्रेष्ठ 
का ठगी की चपेट ( १८८७); पन्नालाल का हास्यारणव ( १८८४ ); 
प्रतापनारायण मिश्र का कलिकोतुक रूपक (१८८५); राघाचरण गोस्वामी 
का बूढ़े मुँह मुहासे ( १८८७ ); रामशरण शर्मों का अपूर्व रहस्य 
( श्प्प्प ); राधाचरण का तन, मन, घन गोसाँई जी के अप (१८८०); 
तथा मंगतरंग (१८८२); माधव प्रसाद का हास्यार्णव का एक भाण (१८७९); 
किशारीलाल गोस्वामी का चौपट चपेट (१८६१); गोपालराम गहमरी 
का दादा ओर में (१८७३) तथा जैसे को तेसा ( १ ); नवल्लसिंह चोधरी 
का वेश्या नाटक (१८८९३); बचनेश सिश्र का हास्य (१८७३२); विजयानंद 
का महा अंधेर नगरी (१८७२); देवदत शमों का अति अंधेर नयरी 
(१८८५); राधाकान्त लाल का देसी कुत्ता विलायती बोल (१८७८) और 
बलदेवग्रसाद मिश्र का लल्‍्लाबाबू (१९००) । 
इन प्रहसनों के विषय हें--वेश्या-बृत्ति का परिणाम, वेश्या- 
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गामी का दुखी जीवन और सती पत्नी की असहायता, घामिक पाखण्ड 
और उपके द्वारा समाज की हानि तथा अ नीति पूर्ण आचार का बुरा 
परिणाम | बालकृष्ण का जेसा काम वेसा परिणाम, प्रतापनारायण का 
कलिकौतुक रूपक एवं किशोरीलाल का चोषट चपेट तीनों एक ही प्रकार 
के प्रहसन हैं | इनका विषय और उसका प्रतिपादन भी एक ही जैसा है। 
राधाचरण जी के प्रहसन आरों की अपेक्षा अधिक नूतनता के द्योतक 
एवं मनोर॑जक हैं परन्तु उच्चकोटि का व्यंग्य उनमें भी नहीं है । भारतेन्दु 
के प्रहसन इनके समक्ष कहीं उच्च है। आलोच्य नाटकों के विषय तो 
परिहास के लिए उपयुक्त हैं परन्तु परिस्थिति, आचार-विचार का हास्य 
उनमें कम है । श्लिष्ट शब्दों अथवा अनदोने नामों हारा हास्य का व्यर्थ 
प्रयत्न इनके प्रधान लक्षण हैं । 

इन प्रहसनों की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि उस युग की राज- 
नोतिक, सामाजिक ओर घामिक चिंताघारा के ये सच्चे प्रतिनिधि हैं। 

उपरोक्त मालिक धाराओं के अतिरिक्त भारतेन्दु द्वारा ग्रतिपादित 
अनुवाद ओर रूपान्तर नाटकों की परम्परा इस युग में भी अक्षुर्ण 
बनी रही । 

' आनुबादों में प्रधानता संस्कृत, अड्गरेजी ओर बँगला नाठकों के 

अनुवादों की थी । 


संस्कृत अनुवाद | 
संस्कृत के प्रायः सभी अच्छे अच्छे नाटकों के अनुवाद इस युग 
में प्रस्तुत किए गए। भवभूति के उत्तराम-चरित का अनुवाद क्रमशः 
देवदत्त तिवारी ( १८७१), नंदलाल विश्वनाथ दूबे ( १८८६) और 
लाला सीताराम ( १८९७ ) ने किया; मालती-माघव का अनुवाद लाला 
शालिग्राम (१८८१) ने ओर सीताराम (१८६८) ने किया; महावीर-चरित 
का अनुवाद केवल लाला सीताराम ( १८७७ ) ने किया । कालिदास का 


भारतेन्दु के समकालीन ओर हिन्दी नाटक साहित्य... ८५ 


शकुन्तला ( १६०२ ) ज्वालाग्रसाद मिश्र के हाथों में पड़ कर अपने सारे 
सोन्दर्य को नष्ट कर बैठा | प्रस्तावना में तो मिश्र जी ने उसे अपना ही 
रचा हुआ बता डाला। ओर उप्तका पद्म तो जैसे बिलकुल आसा ही 
खो वैठा । नंदलाल विश्वनाथ दूबे का अनुवाद ( १८८८ ) इनसे अच्छा 
है । ला० सीताराम ने सन्‌ १८८८ में मालतिकास्निमित्र का सुन्दर अनु- 
बाद किया । अवोधचन्द्रोदय के भी इस युग में दो अनुवाद हुए---पं० 
शीतलाप्रसाद द्वारा १८७९ में ओर अयोध्याप्रसाद चोधरो द्वारा श्प्ट£ 
में | वेणीसंहार का अनुवाद अम्बिकादत्त व्यास ( १) ने ओर ज्वाला- 
प्रसाद मिश्र (१८४७) ने किया । ये दोनों सफल अनुवाद हैं। म्रच्छकटिक 
के कई अनुवाद हुए--आादाधर भट्ट का ( १८८० ), दयालसिंह ठाकुर का 
(१), दामोदर शा्ों का (? ), वालकृष्ण सट्ट का ( 0) ओर लाला 
सीताराम का ( १८९६ )। रह्नावली का अनुवाद देवदत तिवारी ने १८- 
७२ में, रामेश्बर भट्ट ने श्य६&५ में ओर ब,लमुकुन्द गुप्त ने श्यृद्८ में 
(परिवधित संस्करण) किया । इन अनुवादों में गुप्तजी का अनुवाद सब 
से अच्छा हे । 

इनके अतिरिक्त ल्ञा० सीताराम ने नागानंद का भी अनुवाद 
( १६०० ) किया | इन अजुवादकों में से नंदलाल विश्वनाथ दूबे ने यह 
भी प्रयत्न किया कि संस्क्रत छंदों को हिन्दी में अपनाया जाय । संस्कृत 
नाटकों सें सबृप्रिय भवभूति के नाटक रहे । 


बंगला अनुवाद 
सब से पहले हिन्दी-प्रदीप में माइकेल मधूसूदन दत्त के पद्मावती 
ओर शर्मिष्ठा का अनुवाद ऋ्रमशः सन्‌ १८७८ और १८८० में निकला। 
यह अनुवाद कुछ दिनों तक चलते रहे परन्तु पूर्ण अनुवाद पत्र सें 
प्रकाशित नहीं हुआ । अनुवादक या लेखक का नाम प्रायः पत्र के किसी 
अडू में भी नहीं दिया जाता था। अतणएव यही प्रतीत होता है ऊ दोनों 


| पका [ह] 
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अंशीय अनुवाद भट्ट जी के ही थे। धनंजय भट्ट की भूमिकाओं 
से भी यही प्रगट होता है। परन्तु शर्मिष्ठा का अनुवाद श्री रामचरण 
शुक्ल ने किया था जैसा कि बाबू ब्रजरत्नदास ने लिखा है | & 

परन्तु ये अपूर्ण अनुवाद हैं अतएवं इनके सम्बन्ध में अधिक 
नहीं कहा जा सकता । 

इनके अतिरिक्त गाजीपुर के वकील उद्तिनारायश लाल ने 
अश्रमती नाटक ( १८६४५ ) एवं मनमोहन वसु कृत सती नाटक का 
( १८८९ ) अनुवाद किया। दोनों अनुवाद अच्छे हैं परन्तु पहले 
नाटक की अपेक्षा दूसरा नाटक उत्कृष्ट है । इनके एक और 
नाटक दीप-निरवाण का भी उल्लेख हे । संभव है यह भी किसी नाटक, 
का अनुवाद ही हो । 

बाबू रामकृष्ण वर्मो ने तीन नाटकों के बहुत ही सुन्दर अनुवाद 
किए--राज किशोर दे कृत पद्मावती ( १८८८ ); माइकेल मघुसूदन ऋृत 
कष्णकूमारी ( १८८६ ) ओर द्वारिकानाथ गांगुली कृत वीरनारी 
( १८९६ )। शिवनंदन त्रिपाठी ने १८९६ में नवाब सिराजुद्दोला ( लक्ष्मी 
नारायण चक्रवर्ती कृत ) का अनुवाद प्रकाशित किया। ज्योतीन्द्रनाथ 
ठाकुर के सरोजिनी नाटक के भी दो अनुवाद प्रकाशित हुए---एक सन्‌ 
१८८९ में चच मिशन यंत्रालय प्रयाग से निकला था ओर, दूसरा पं० 
केशवप्रसाद मिश्र का १६०२ में भारत-जीवन प्रेस से प्रकाशित हुआ | 
मिश्र जी का अनुवाद मोलिक नाटक का आनन्द देता है। पद्म अंश 
के अनुवाद में अबश्य थोड़ी शिथिल्ता है। गणशेशदत्त कृत एक 
सरोजिनी नाटक का उल्लेख भारतेन्दु ने अपनी सूची में किया है परन्तु 
निश्चित नहीं यह सरोजिनी अनुवाद है अथवा मौलिक । 

बंगला के दो प्रहसनों के अनुवाद भी इस काल में हुए। गोकुल- 
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चंद ने बूड़ो शालिकेर वाहन का अनुबाद बूढ़े मुँह मुँहासे लाग देखें तमासे 
के नाम से किया और ब्रजनाथ शर्मा ने माइकेल मधूसूदन के एईं कि 
बोले सभ्यता का अनुवाद क्‍या इसी को सम्यता कहते हैं ( श्य८४ ) 
भारत जीवन प्रेस से प्रकाशित कराया। राधाचरण गोस्वामी द्वारा 
लिखित बूढ़े मुँह मुहासे ( १८८७ ) भी असिद्ध है| निश्चय नहीं कि यह 
मौलिक है अथवा बँगला के प्रहसन का रूपान्तर । 

पं० केशवराम भट्ट ने शरत और सरोजिनी के आधार पर सजाद- 
संबुल ( १८७७ ) और सुरेन्द्र-विनोदिनी के आधार पर शमशाद-सोसन 
( १८० ) की रचना की | सजाद-संबुल में सज्जाद ओर संबुल के प्रेम 
की कथा है । नायक और नायिका दोनों मुसलमान हैं। प्रगतिशील 
दृष्टिकोण के सुसंस्क्ृत व्यक्ति हैं, समाज के अनावश्यक बंधनों को 
तोड़ फेंकने के पत्षपाती हैं । इस नाटक की भाषा बड़ी सुन्दर ओर रसीली 
हे यद्यपि उद्‌ प्रधान है ओर विषय के बहुत ही उपयुक्त है। शमशाद 
सोसन में रो ((२०८) महाशय एक ज्वाइंट मजिस्ट्रेट हैं। वह बदमिजाज 
सित्रिलियन त्रिटिश नोकरशाही का अच्छा नमूना है जो अपने को विजयी 
देश का बताकर भारत को घृणा की दृष्टि से देखता है और न्याय- 
अन्याय का भेद भाव न कर मनसानी करने में नहीं हिचकता | 
शमशाद सी एक बार, शिक्षित, राष्ट्र-त्मी आर निर्माक युवक की भाँति 
उसका मुकाबला करता हे। उससे तत्कालीन राजनीतिक और 
सामाजिक जागूते का अच्छा परिचय मिलता है |४४ 

थे दोनों| रूपान्तरित नाटक हिन्दी में भारतेन्दु-काल में बहुत 
»च्छे निकले आर इन्होंने भारतेन्दु की झूपान्तरित घारा छा प्रवाह 
टूटने नहीं दिया । इसी सम्बन्ध में एक तीसरा नाटक और उल्लेखनीय 
हे ओर वह है प्रभास-मिलन ( १८८6 )। इसके ऊपर दुगोगप्रसाद मिश्र 


नजिनननाननन्ट, 
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का नाम है परन्तु अक्र उन्होंने कहा है कि पुस्तक बंगभाषा के प्रभास 
यज्ञ का हिन्दी रूपान्तर है और इनका सारा श्रेय सघूसूदन लाल को है । 
उनका कथन इसका द्योत्तक हे कि मिश्र जी केवल निमित्त मात्र हैं। 
कुछ भी हो ये तीनों रूपान्तरित नाटक कला ओर साहित्य की दृष्टि से 
उत्कृष्ट कोटि के है | 


“-अंगरेजी अनुवाद 

अद्जरेजी के कुछ नाटकों का अनुबआाद भी इस काल में हुआ। 
इसमें कोई आश्चय की बात नहीं कि अद्गभरेजी लेखकों में अनुवादकों 

का प्रिय रचनाकार शेक्सपियर रहा । 
सब से पहले तोताराम जी ने १८७6 में जोजेफ एडीसन के 
(४७ का केटो कझतान्त के नाम से अनुवाद किया। अनुवाद के 
सम्बन्ध में कुछ नहीं कहा जा सकता क्‍योंकि पुस्तक अप्राप्य है। 
शेक्सपियर का जैलटाशा( ० ४०॥८०८ अनुवादकों का प्रिय नाटक 
रहा । उसके कई अनुवाद हुए । बालेश्वर प्रसाद ओर दयातल 
सिंह ठाकुर ने वेनिस का सौदागर नाम से इसका उल्था किया। 
कब ओर केसा ? कुछ नहीं कहा जा सकता । सन्‌ श्दद८ में 
जबलपुर की आयो नामक महिला ने वेनिस नगर का व्यापारी नाम से 
इसका अविकल अनुवाद किया । यह अनुवाद गद्य ओर पद्य दोनों में 
है तथा अनुवादिका को इसमें पूरी सफलता मिली है । शेक्सपियर के 
अन्य नाटकों में से रतनचन्द्‌ जी ने (००॥८१५ ० स्ण$ का अम- 
जालक के नाम से सन्‌ १८८७ में एक अनुवाद किया। यह ख्तंत्र अनु- 
बाद है ओर अनुवादक ने मूल कथा-बस्तु को सुरक्षित रखते हुए उसे 
भारतीय वातावरण अदान किया है । जयपुर के पुरोहित गोपीनाथ ने 
25 ५४०४ [0० ॥ और रिणा८० ]णी८: का अनुवाद मन भावन 
( १८९६ ) ओर प्रेमलीला ( १८७७ ) के नाम से किया। पुरोहित जी 
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के दोनों अनुवाद मूल के अधिक अनुकूल है । शेक्सपियर के ॥/०८- 
७८४ का अनुवाद 'प्रमघन! जी के भाई सथुराप्रसाद उपाध्याय ने 
साहसेन्र साहस के नाम से १८४१ में किया। यह भी स्वतंत्र अनुवाद 
है ओर कथानक को भारतीय आवरण दे देने का प्रयोग है। सन्‌ 
१७०३ में जयपुर मेडिकल डिपाटमेंट के सेकिंड क्लाक पं० बद्रीनारायण 
बी० ए० ने (वा | ८था का अनुवाद किया। यह अनुवाद सब गय 
में है। भाषा साफ ओर सुथरी है परन्तु कहीं कहीं भावों को सममने 
में कठिनता होती हे । 


नाटक साहित्य का कलात्मक विकास 


भारतन्दु काल के अनुवादित एवं रूपान्तरित नाटक साहित्य 
में से किसी का कोई स्पष्ट प्रभाव नाटक-सछजन एवं उसके विकास पर 
नहीं पड़ा । संस्कृत के नाटकों के अनुवादों ने केवल प्राचीन नाटक- 
साहित्य को पढ़े लिखों में जानकारी होने का ही काय किया। अद्गरेजी 
के अनुवाद और रूपान्तर भी संख्या की श्रीवृद्धि में सहायक रहे। 
वास्तव में यदि देखा जाय तो उनके यथातथ्य सुन्दर अनुवाद हुए भी 
नहीं । १६०४ तक अड्जरेजी का पठन-पाठन इतना अधिक हो जाने पर 
भी अद्गरेजी अनुवादों का अभाव एक आश्चये-जनक सत्य है | बँगला 
ने एक दो नाटकों के लिखने में कुछ अविक सद्दायता की परन्तु पूर्ण 
रूप से इस भाषा साहित्य का भी कोई बिरोष प्रभाव नहीं पड़ा | एक 
बात यह अवश्य दृष्टि-गोचर होती है कि 56&॥०--का पर्याय बंगभाषा 
में गर्भाक' हे ओर यही प्रयोग हमें हिन्दी के आरम्भिक नाटकों में 
मिलता है। यद्यपि “गर्भाक मूल में संस्कृत का शब्द है परन्तु उसका 
प्रयोग संस्कृत नाव्य शाख्र के अनुसार वर्जित विषयों अथवा उसी के 
समान मूल कथानक से सम्बन्धित परन्तु रस-निष्पत्ति में बाधक कार्य 
ज्यापार को बताने के कारण होता है। बंगला ओर हिन्दी में इसका 
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प्रयोग[ संस्कृत के अनुसार नहीं है। अतएब संभव हे हिन्दी पर यह 
प्रभाव बँगला का ही पड़ा हो । आगे चज्ूकर इसका चलन उठ गया। 


कथानक 


आलोच्य काल की मूल प्रेरणा उसकी मोलिक चिंता-धारायें 
ही हैं ओर उन्हीं से नाटक-साहित्य के कल्लात्मक विकास पर प्रकाश 
पड़ता है। भारतेन्द की अपेत्ता उनके समकालीन लेखकों की विचारों 
की बहमुखी धारा स्पष्ट है। नये नये विषयों का समावेश बढ़ती हुई जन- 
जागृति में आवश्यक भी था ओर स्वाभाविक भी । इन नूतन प्ररणाओं 
को लेकर उनके प्रतिपादन की शेली में भी पर्याप्त विकास हुआ । 
नाटककारों में से अधिकांश लेखकों की केवल एक-एक ही 
रचना है ओर बड़ी उनकी प्रतिभा का आदि ओर. अंतिम उदाहरण 
है। फिर सी हम देखते हे कि थोड़े से दिनों तक संस्कृत के मंगलाचरण 
आर प्रस्ताववा तथा भरत-वाक््य वाला रूप चला पर आगे वह बंद 
हो गया | विशेषकर समस्या-प्रधान नाटकों में कुछ को छोड़कर लेखक 
ने नाटकों का आरंभ एकदम करने लग गये। अछ्लछों ओर दृश्यों 
मे कथा-वस्तु का बिभाजन कर उन्होंने काय-उ्यापार, स्थान ओर समय 
के त्रिसमनन्‍्व॒य को हृढ़ रूप दिया। जिनमें यह नहीं हो पाया उन्हीं के 
नाटकों में शिथिलता और ढीलापन आ गया जिसके कारण वे अरुचि- 
कर प्रतीत होने लगे। बालकृष्णु भट् का दमयन्ती-स्वयंवर, श्रीनिवास 
'दास का संयोगिता-स्वयंवर, खड्बहादुर मल्‍ल की हरतालिका, राधा- 
कृष्णदास की दुखिनी बाला, लाला शालिग्राम के प्रायः सभी नाटक आदि 
कथा-बस्तु के विकास की दृष्टि से बहुत ही शिथिल हैं । यद्यपि संवाद की 
दृष्टि से दमयन्ती-स्वयंवर एक अनुपम नाटक है। इनके विपरीत रणुघीर- 
ग्रेममोहिनी, महाराणा ग्रताप, अमरसिंह राठोर, प्रतापनारायण का 
भारत दुर्दशा, नाट्ब-संभव, न॑दविदा आदि नाटकों की कथा-वस्तु का 
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विकास बहुत कलात्मक है। मयंक-मंजरी ओर चनद्धरकला-भानुकुमगार के 
कविता बाहुलय ओर लंबे भाषणों पर यदि ध्यान न दिया जाय तो वे 
भी सध्यम कोटि में आ सकते हैं। भाषणों की लंबाई छोड़कर कन्हेया- 
लाल का अंजनासुन्दरी नाटक भी उल्लेख योग्य है। प्रभुलाल के द्रोपदी- 
वसस्‍्त्रहरण के विषय में भी यही कहा जा सकता है। 

कथावस्तु जटिल नहीं हो पाई है । सरल होने के कारण सुगमता 
से समम में आ जाती है । 


पात्र 

पात्रों में प्रत्येक प्रकार के मनुष्यों का प्रवेश हुआ। पोराणिक 
नाटक-धारा में ऋषि और मुनि, देवी-देवता सभी प्रकार के पात्र नाटकों 
के नायक-नायिका एवं प्रमुख, गोण पात्र बने। सानुषिक पात्रों की 
अवश्य प्रधानता रही । राजा, प्रजा, मंत्री, नेता, वेश्यागामी, सुधारक, 
शिक्षित, अशिक्षित, मूर्ख, बुद्धिमान, धर्मी, विधर्मी, सभी प्रकार के 
सानवों के चरित्र अंकित किए गए। धर्म, अर्थ, काम ओर मोत्ष प्राप्ति 
वाला जीवन का उह्ठ श्य इस थुग में न रहा। हमारी परिस्थितियों 
के अनुकूल जैसे वातावरण में जिस पात्र की आवश्यकता हुईं लेखक ने 
उसी के अनुकूल समाज-मंडार में से उसे निकाल कर खड़ा कर दिया । 

गतिहासिक पात्रों के चरित्र तो सफलतापूवक अ्जित हुए ही 
अन्य मानवी चरित्रों का चित्रण सी अच्छा हुआ। पुरुषों में रणधीर, 
बेगु, भागुरायण ( दमयन्ती-स्वयंवर में ) आदि रूफल चरित्र है । स्त्रियों 
में अपने स्वतंत्र व्यक्तित्व की कमी है । युगों से पराधीन नारी अपने 
अधीनता के भाव से विद्रोह करने में प्रयल्न-शील नहीं हुईं। उसे इसका 
ज्ञान भी नहीं हो पाया । अतएवं सभी ख्ियों में प्राचीन परम्परा-जन्य 
कुलीनता ओर सोम्यता हे या फिर बिलकुल निजता और फूहड़पन है। 
गोकुलचन्द की स्री जानकी (तन मन धन गोसाई' जी के अर्पन में) जैसी 
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स्त्री केवल अपवाद स्वरूप है। यदि परकीया का रूप देखना हो तो 
कलिकौतुक रूपक की श्यामा प्रस्तुत है। 

सब मिलाकर यह कहा जा सकता है कि मनुष्य को मनुष्य पद्‌ 
पर बैठाने का प्रयज्ञ किया गया है। उसे अपनी बुद्धि ओर ज्ञान के. 
आधार पर चारों ओर देखकर काय करने की प्ररणा है, केवल देव- 
ताओं और अतिमानुषी पात्रों की ओर मुखापेत्ती होने की आवश्यकता 
नहीं । पोप-लीलाओं से निकाल कर, समाज का पुनसंगठन ओर जातीय 
विकास इन चरित्रों का प्रधान लक्षण हे क्योंकि उन्हें आत्म-विश्वास 
और अपने को पहचानने की प्रेरणा दी गई है । | 

चरित्र-चित्रण में केबल एक भारी दोष रह गया है और वह यह 
है कि कहीं भी नाटककार अपने व्यक्तित्व को पात्र से अलग नहीं कर 
पाया हे | 


संवाद 

वातालाप और भाव विचारों के व्यंजित करने की सभी शेलियों 
का समावेश इन नाटकों में हे। स्वागत” की भी भरमार हे, लम्बे चोड़े 
व्याख्यान भी हैं, तकंपूर्ण वाक्‍्यों की भी कमी नहीं। व्यंग्य ओर 
शिष्टता भी उनमें मिलेगी । भाषा की सजीवता ओर उसकी शक्ति का 
दर्शन इस युग के नाटकों में अच्छा मिलता हे | आरस्भ में खड़ी बोली - 
ओर त्रजमाषा का मिश्रण भी दिखाई पड़ता है । उद्धव वशीठ जैसे नाटक 
में त्रज भाषा की ही प्रधानता हे परन्तु अवृत्ति यही हे कि खड़ी बोली 
का स्वच्छु ओर परिमाजित रूप व्यवह्ृत किया जाय। समस्याओं के 
सुलमकाने ओर हृदय-भावनाओं को प्रकट करने में सरल हिन्दी का प्रयोग 
वांछनीय ही है । नोकरों चाकरों से अथवा किसी स्थान विशेष 
के पात्रों से स्थानीय रंग देने के कारण उन्हीं की बोलचाल की भाषा 
का व्यवहार भी कुछ नाटक-लेखकों ने किया है। ऐसा करने से 
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उसमें स्वाभाविकता भी आगई है ओर एकरसता भी मिट गई है । 

भाषा पात्र ओर समय तथा स्थान के अनुकूल है। कुछ 
उदाहरण उस समय के संवादों के देखिए--- 

रणुधीर-्रेम मोहिनी ( सन्‌ ८७७ ) से-- 

[ रणधघीर, प्रेममोहिनी ओर उसकी सखी मालती एक साथ हैं। 
पहली मुलाकात है । बुता देकर मालती को भागना चाहते देखकर | 

प्रे० मो०--तो क्या मुझको अकेली छोड़ जायगी ? 

मालती--अकेज्ञा क्यों ? तुम्हारा रखवाला तुम्हारे पास है । 

( भाग गईं ) 

रणधीर--( उसके जाते जाते ) क्यों झूँडी आस बँधाती हो? पर्वत 
पर कुँवा खोदने से कहीं जल निकला है ? 

प्रेम ०--वहाँ सोत नहीं, पर करने का जल मिलेगा । 

रख ०--परन्तु काले कंत्रल पर दूसरा रंग तो नहीं चढ़ता । 

प्रेम ०--देखो, ममीय के लगते ही उसका रंग पल जाता है । 

रण०--जैसे चकोर को चन्द्रमा देखे बिना मद नहीं आता पैसे अच्छे 
मनुष्य भी पराये घन से सदा बचते हैं | 

प्रेम---परन्ठु चकोर चन्द्रमा को सूब समझ कर दूर भागे तो दोष 
किसका ! 


रख ०--चकोर का । 
( प्रेम ने हँस कर सिर नीचा कर लिया ) 
रणु ०-६ मन में )......... पक मर ही ला ज | ( प्रगठ ) में 


तुम्हारी पहेली जा अर्थ समक गया पर इससे पहले मुझको तुम्हारी प्रीति 
का प्रमाण मिलना चाहिए । ह 

प्रेम ०--सद्ददय मनुष्य को तो उसका छ्ुदय ही प्रमाण था पर आप 
इसके प्रमाण में अपनी अँगुली की अँगूठी देखिये । 

रख ०--( अँगूठी देखकर, मन में ).........( प्रकट ) बात बनाने 
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में पुरुषों की अपेक्षा ज्ली स्वभाव से चतुर होती है । 

प्रेम ०-- उदास होकर )->क्ष्यों जी पारस लोहे को सोना बनाता! 
है पर लोहा पारस को छोड़कर चकमक पत्थर से क्यों प्रीति करता है ? 

रण ०--ये उसका स्वभाव है | 

प्रेम--छदाय ! देव ने सब के सुभाव उलदे बनाये हैं। देखो सूय 
की गरम किरणों से कोमल कमल का खिलना ओर चन्द्रमा की कोमल 
किरणों से चन्द्रकान्‍्तमणि का पिघलना सब तरह उलठा दिखाई देता है। 

रख ०--ये ईश्वर की शक्ति है | 

प्रेम ०--तो उसी शक्ति से सूयथमुखी का सूर्य पर मोहित होना समझे ! 

रण ०-६ मन में ) इसकी कल्पलता सी वाणी से प्रेम सुगन्धित 
पुष्प तो ज़रूर झड़ते हैं, परन्तु इसके आगे से हटकर इसकी परीक्षा लेनी 
चाहिए, । ( प्रगट ) ऐसी बातों से तो कामी पुरुष मोहित होते हैं। मेरे ऊपर 
तुम्हारा मोहिनी मंत्र नहीं चल सकता | 

( कुछ आगे बढ़कर एक वृक्ष की ओट में छिप गया ) 

कलि कौतुक रूपक ( सब १८८६ ) से-- 

[ नाटक के नायक ओर कलिकाल के प्रतिनिधि भले मानस 
किशोरीदास जो पत्नी को छोड़कर लशकरीजान से प्रेम करते है अपने 
उदृ-भक्त मित्र शद्गरताल और बिगड़ेल देहाती चंडीदतत तथा 
अंगरेजीबाज मित्र मायादास के साथ | 

कि०--हाँ मुशी जी अब फसमाइए क्‍या कहते थे ९ 
शं०--......( धोती से बोतल निकाल के ) यही कहना था। कहो ! 
ओर सब मुआमिला तैयार है न ? 
कि०--सो तो मीर साहब चार बजे ही रख गए थे | जरा गरम करना है! 
( नेपथ्य से मांस की रकाबी लाता है ) 
चं०--फिर का रूखमारें का देर कर थो | 
कि०--सिफ उन्हीं की देर है. ( नेपथ्य में छुड़ों का शब्द सुन के ) 
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लीजिए अहा ! तन में जान आ गई फिर पाँव की आहट सुन कर | यार ! 
हो तो खुशनसीत्र । 
( लशकरीजान और नब्बू का प्रवेश ) 
ल०--कौन खुशनसीब है बेटा ! 
शं०--त्रस, लब पर है जिसके जाम बग़ल में हवीब है | 
उसके सिवा भी ओर कोई खुशनसीब है ।।' 
सब-+यह इनके बेटा बोले । ह ! ह ! ह ! ह ! 
'ववु०--तो फिर अब विलम्ब केहि काज ?* 
ल०--इस भँडुए की गँवारी बोली न गई । 
चं०--तो का ! हम तुरुक आहिन ? 
श०--क्या साहब ! हम लोग तुरुक हैं जो उदू बोलते हैं ? 
चं०--उदू छिनारि कै बोलैया सब सार ठुरके आहीं । 
( सब हँसते हैं--शंकर लज्जित होता है ) 
कि०--तो भाई किवाड़े बन्द करो अब देर नाहक है । 
न०--मैं हजूर लगाता आया हूँ । 
सब॒-€ ह ह सदा से......( सब कई बार खाते पीते और बहकते हैं ) 
ल०--( अपने पात्र में चंडी को पिला के ) अरब तो बचा तुरुक हुए ? 
चं०--ई बिटिया ! हम तुरुक, हमार पुरखा तुरुक ! कोन्यो सारे का 
' मेले कहाँ ? 
कि०--क्यों जान साहब [ हम को नहीं ? 
ल०--तुभको ? ( उपानह प्रहार ) यह है । ( सब हँसते हैं ) 
कि०--अश्रह्म हा ! खोपड़ी तर हो गई ! पुरखे तर गए! ( लिपट 
के) अजब लुत्फ है यार की जूतियों का ।” 
शं०--मैं मुश्तहक हूँ प्यार की--- 
ल०--जूतियों का--तो ले ! ( प्रहार, सब हँसते हैं ) 
मा०--भई, सच तो यह है कि इस का सा मज़ा किसी में नहीं । 
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अगरवे हम 202४७ हैं; खुदा ओर नक॑ वैकुर्ठ वगैरह को नहीं मानते 
सिर्फ लोगों के दिखलाने को चंद बातें हिन्दुओं की सी रखते हैं, पर इस वक्त 
सच्चे जी से कहते हैं | अगर इस जिन्दगी में या मरने के बाद कहीं कोई 
मज़े की हालत है, वैकुगठ, मुक्ति या #८४४थ८॥ जो कहो इसी ॥॥€ 
में है। ओर कुछ हो अपना तो जै०४०0 यही है--८७, तंग बाते 09९. 
गाध्ाए, (णा/णा0७छ छ८ आधों ती८ | 
चन्द्रकला भानुकुमार ( सन्‌ १६०४ ) से-- 
| भानुकुमार अपने मित्र प्रतापकृुमार से नायिका-भेद पर 
वातोलाप कर रहे है। साथ में काव्य-रसिक सत्संगी शारंगधर भी है ।] 
प्र०--लीजिये अब आप पुरुषामिसार पढ़िये | 
शा०--ये पुरुषाभिसार कैसे पढ़न पावेंगे | अबै तो केवल शुक्लामि 
सारिका भई है, दिवसामिसारिका, कृष्णामिसारिका, हस्तिभिसारिका, 
अरुणामिसारिका, पीतामिसारिका, होलिकामिसारिका, दीपमालामिसारिका 
पहिले हो जायेंगी तब्र तो पुरुष फटकन पावेंगे । € हास्य ) 
भा०--नहीं भाई ! मैं इस लम्बी तालिका ही को सुन कर घबरा 
गया । फिर पिता भी ज्षणमात्र में यहाँ पधारने वाले हैं | 
शा०--अ्रच्छा | तो और काहू समै अभिसार की ठहरेगी ।” 
( हास्य ) 
प्र०--( गाम्मीय से ) देखो ! काव्य केसे आनन्द का पदाथ है 
परन्तु शोक है कि अरसिकों का दल उस पर भाँति-माँति के वार किया 
करता है। कोई कहता है कवि वातुल होते हैं। कोई कहता है कि कवि 
कामुक होते हैं | कोई कहता है कि काव्य पढने से काम-चेष्टा प्रबल होती 
है।हा! केसे निमल अपवाद हैं। मेरी समझ में तो कबि वही हो सकता 
है जो ममंदर्शी है ओर ममंदशों ही तो धर्मश् धर्मोपदेशक हो सकते हैं। 
हाँ इतना मैं अवश्य स्वीकार करूँगा कि कतिपय श्ृंगार रस के कवियों 
ने कमी-कभी ओचित्य की सीमा का उल्लंघन कर डाला है। तथापि वे लोग 


भारतेन्दु के समकालीन ओर हिन्दी नाट साहित्य. ७ 


भी विद्वान्‌ वा तक्त्दर्शी नहीं कहे जा सकते जो नायिकामेद के विमल कुसुमाकर 
की जड़ ही काना चाहते हैं | समझदार के लिए. नायिकामेद सांसारिक जनों 
को रुचने वाले प्रकरणों के व्याज से विनोद का हेतु ओर उपासना का उत्कृष्ट 
सहायक है। अब दुव्यंसनी लोग नायिकामेद से वा शंगार रस के किसी काव्य 
से काम-वासना का सेवन करने लगें तो वह उनकी अपवित्रशीलता का दोप है' 
काव्य का नहीं ।...... 
मित्र ० --कदापि नहीं; कदापि नहीं | 
शा०--अ्रजी दोस देनवारें आपु ही जड़ ओर रूखे होय हैं। वे 
विचारे कहा जानें कविता को रस, 
जे साहित्य संगीत के जानत भेद न कुच्छु । 
वे जन पूरे बैल हैं त्रिना सींग अरु पुच्छु ॥ € अतिहास्य ) 
भा०--इसमें सन्देह नहीं है ओर तुम्हारा दोहय भी बड़ा बाँका है | 
शा०--जैसे देव, वैसी स्तुति | मला अरसिक लोगों की स्तुति में हम 
बढ़िया छुन्द क्यों सच ? जैसे वे तैसोई रमारो कुच्छ' पुच्छ वारो दोहा । 
( हास्य 9 
इन नाटकों में खटकने वाली चीज़ उदच्चकोटि के गीति-काठ्य का 
अभाव है। भारतेन्दु सुन्दर गीतों द्वारा इस ओर पथ-प्रदर्शन का कार्य 
कर गए थे परन्तु समम में नहीं आता उनके समकालीन लेखकों ने 
इस ओर गम्भीरतापूर्वक ध्यान क्यों नहीं दिया। सस्मवतः इसके कहे 
कारण थे--रीतिकाल की प्रतिक्रिया, जिसमें कविता के बाहुलय की चरम-: 
सीमा पहुँच चुकी थी ओर जिसमें क्त्रिमता का समावेश हो गया था, 
अब गद्य के सम्यक्‌ विकास में दिखाई दे रही थी। कबियों को त्रजभाषा 
का मोह भी बना था ओर त्रजभाषा शास्त्रीय बन्धन सें इतनी बँध चुकी 
थी कि उसमें स्वच्छन्द गीति-काव्य का सजन असस्भमव था; अथवा 
अँगरेज़ी सरकार की उद्‌ -पक्षपात की नीति ने मुसलसान गायकों में--- 
जो प्राचीन संगीत-परम्पराओं ओर गायिकायों के अतिनिधि थे--हिन्दी 
न 
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गीतों से उदासीनता उत्पन्न कर उन्हें गज़लों का प्रमी बना दिया जिसके 
कारण गीत लिखने वालों को प्रोत्साहन न मिला। संगीत विद्या का 
वश्याओं के जीवन-यापन का एक साधन बन जाना भी एक कारण था 
क्योंकि प्रतिष्ठित मध्यम वर्ग इसे उपेक्षा की दृष्टि से देखने लगा था। 
संगीत कला के स्थान से गिर कर बाजारू वस्तु बन चुका था ओर 
गीति-काव्य की रचना स्वतः ऐसी अबस्था में उत्तेजना-प्रद नहीं थी । 


उपसंहार 

इस काल के साहित्य से पता चलता हे; यद्यपि प्रेम-प्रधान 
नाटकों में कुछ लेखक श्रृंगार उपवन की भ्ुस्मुटों में ही आनंद लेने के 
'पक्तपाती थे; सम्भवतः रीतिकाल का प्रभाव अभी तक मिट नहीं गया 
था परन्तु यह दशा पूवाध में ही अधिक थी। उत्तराध के लेखकों ने 
विशेषकर जो कवि नहीं थे, संकुचित ,ग्रम-क्रीड़ास्थली को छोड़कर देश 
आर जाति की समस्या के विशाल ' प्रांगण में प्रवेश किया। देवी देव- 
ताओं ओर शाखोक्त नायक-नायिकाओं के सीमित क्षेत्र से वे मानवता 
के नवीन रूप ओर आदर्श की प्रतिष्ठा की ओर अग्रसर हुए। आँख 
खोलकर उन्होंने दंखा उनके सामने एक संघर्षपूर्ण संसार अपने कठोर 
सत्य का प्रदर्शन कर रहा है ओर यदि उन्हें अपना अस्तित्व बनाये 
रखना है तो उन्हें अपने चेतन-जगत के समीप आने की आवश्यकता 
| राष्ट्रीय ओर समस्या-प्रधान नाटकों की बहु संख्या इसी नूतन चेतना 
का अमाण हे। जैसे जैसे काँग्रस जैसी राष्ट्रीय सस्थाओं का प्रभाव बढ़ता 
गया वेसे ही बेसे आत॑ जनता भी अपनी विद्रोही भावनाओं का प्रदर्शन 
करती गई । यह १८४५७ तक की उन क्रान्तियों का प्रभाव था जो बाह्य 
रूप में समाप्त हो चुकी थीं परन्तु राख के अन्द्र अन्दर जिनके अंगारे 

शक रहे थे । 
इस काल के लेखकों में जो उपदेशक बनने की भ्रव्गत्ति दिखाई 
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पड़ती है वह भी इस आन्तरिक ग्ररणा का परिणाम है, कला-हीनता की 
दोतक नहीं । समाज में दोष-चेतना द्वारा परिवर्तन कर वे उसे स्वस्थ 
बनाना चाहते थे जिससे भावी राष्ट्र की नींव सुदृद् हो सके। अपनी 
इसी उतावली में प्रधान लेखकों ने कला की पूर्णता की ओर ध्यान नहीं 
दिया केवल अपने संदेश को पहुँचाने में ही उन्होंने अपने कतंग्य की 
इतिश्री समझी । अन्यथा नाटक के लिए जिस प्रतिमा ओर ज्ञान तथा 
सामग्री की आवश्यकता थी वह सब उनके पास थी | यदि कमी थी तो 
स्थायी हिन्दी-रंगमंच की । कहीं इस काल में रंगमंच की स्थापना हो' 
गई हं.ती तो नाटकों के कलात्मक विकास का कुछ ओर ही रूप होता । 
वंगला का साहित्य इस मात्रा में हिन्दी से इसीलिए आगे बढ़ गया कि 
बंगला रंगमंच का निर्मोण हो चुका था। हिन्दी भांषा-भाषियों के प्रान्त 
में अनेकमुखी सभ्यता और संस्कृति एवं बहु-भाषा प्रचार भी नाटक के 
सम्यक्‌ विकास में बाधक हुआ | बंगाल की स्थिति इस दृष्टि से भिन्न 
थी । गुजरात ओर मराठी ग्रान्त भी इस दृष्टिकोण से अधिक भाग्य- 
शाली थे। फिर भी हिन्दी के नाटक-कोष को बिलकुल दिवालिया नहीं 
कहा जा सकता । उसके उज्ज्वल रल्न किसी भी प्रान्तीय भाषा के सामने 
अपने प्रकाश में मंद नहीं पड़ते । 

नाव्य-विधान में अनेक आवश्यक परिवतेन हुए। कथावस्तु के 
विषय के अतिरिक्त जिस पट पर उसकी कथा को सजाया गया उसमें 
अपनी ही निराली बहार थी | अंगरेजी सभ्यता के सम्पर्क ने पुराने 
लकड़ी के पाटों ओर जमीन के फर्श से हमें उठाकर कुसियों पर ला 
बिठाया और हमारे नाटककार अँगरेजी ढंग के सजे हुए कमरों में अपने 
पात्रों का काय-व्यापार दिखाने लगे। एक ही अंक में अनेक विभिन्न 
दृश्यों का समावेश इस नवीनता का मुख्य लक्षण था। पारसी रंगमंच” 
ने इसमें बड़ी सहायता की; जीवन की प्रतिदिन की आवश्यकताओं ने 
इसमें सहयोग दिया । 
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गान विद्या और दृत्यकला को प्रोत्साहन मिला। यद्यपि इस लुप्त 
'बविद्या का प्रचार संज्रांत घरानों में अभी नहीं हुआ था पर समाज में 
'एक निश्चित वर्ग द्वारा अपनाया जाकर अपने विकृत और अशाञ्रीय 
रूप में भी आगे चलकर यह बड़ा उपयोगी सिद्ध हुआ। पक्के राग 
ओर रागिनियों के पुनरुद्धार का निर्माण इसी भग्नावशेष पर किया गया। 
यद्यपि रामलीला, रासलीला और सांगीत प्रणालियाँ अपने-अपने ज्षेत्र 
में पहले जैसा ही कार्य करती रहीं और धार्मिक आचार प्रचार एवं 
मनोरंजन का! साधन बनी रहीं! 

प्रश्न हो सकता है कि इतनी अशान्ति ओर आन्‍्तरिक असंतोष 
के होने पर भी हिन्दी में कोई क्रान्तिकारी नाटक क्‍यों न बना ? इसका 
'उत्तर जन-नायकों का संयम ओर सरकारी दमन नीति ही है। फिर 
-भी यह काल हिन्दी नाटक साहित्य का स्वणंकाल था। 


“मुख लेखक 


बालकृष्ण भट्ट ( १८४४--१९१४ ) 

नाटक रचनाओं के सम्बन्ध में इतिहास-लेखकों में मतभेद हे । 
'बा० ब्रजरल्दास जी ने भट्ट जी द्वारा लिखित छुः नाटक माने हैं-- 
कलिराज की समा, रेल का विकट खेल, बाल-विवाह, पद्मावती, शर्मिष्टठा और 
चन्द्रसेन | ( ० १०6 ) 

माताप्रसाद जी ने अपनी पुस्तक में केवल 'शिक्षादान” का नाम : 
“दिया है । 

भट्ट जी के सुपुत्र पं० धनक्लय भट्ट सरल” ने अपने पिता द्वारा 
लिखित ओर स्वयं सस्पादित दमयन्ती-स्वयंवर नाटक ( प्र० का० १६४२ 
_ अगस्त ) के वक्तव्य में ४० २ पर लिखा है-- 

भट्ट जी ने महाकवि भारविक्ृत 'किरात' और महाकबि माघकृत 

“शिशुपाल-वध' नामक काव्य-गन्थों को मी नाटक रूप में लिखा है। इनके 
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अतिरिक्त इन्होंने ओर भी नाग्क लिखे हैं जिनके नाम ये हैं--म्च्छुकटिक, 
पद्मावती, श्मिष्ठा, प्रथुचरित्र, आचारविडम्बन आदि । ये सब नाटक अमी: 
तक अप्रकाशित हैं ।” 

साथ ही साथ जुलाई सन्‌ १६४२ में सरल” जी ने भट्ट जी के 
दो नाटक ओर प्रकाशित किए--वेणु-संहार तथा जैसा काम वैसा परिणाम । 

इन सब सूचनाओं से यही निष्कर्ष निकलता हे कि स्व० भट्ट 
जी ने सब मिलाकर ( प्रकाशित एवं अप्रकाशित ) १५ नाटक लिखे । 

कलिराज की सभा ओर रेल का व्िकिट खेल नामक दोनों नाटकों 
के सम्बन्ध में घनंजय भट्ट का कहना है--' 

( कदाचित्‌ सन्‌ १८७२ ई० के लगभग कल्िंराज की सभा! शीयक 
इनका पहला लेख भारतेन्दु जी की कविवचनसुधा' में छुपा था। इसके: 
उपरान्त रेल का विकट खेल', स्वर्ग में सबजेक्ट कमेटी इत्यादि उनके कई 
लेख कविवचनसुधा' में निकले | उन सभी लेखों की प्रशंसा 'हुई | इसके बाद 
उनके लेख काशी पत्रिका), 'बिहास-बंधु! आदि में मी निकलने लगे ।+ 

इस उल्लेख से भी पता चलता है कि कलिराज की सभा ओर 
रेल का विकट खेल नाटक नहीं केवल लेख मात्र हैं ओर नाटकों की 
सूची में इनका नाम गलती से सम्मिलित कर दिया गया है । यदि ऐसा 
है तो भट्टजी के नाटकों की संख्या केवल १३ ही रह जाती है । इनमें 
से भी पद्मावती ओर शर्मिष्ठा बंगाली कवि माईकेल मधुसूदन दत्त के 
बँगला नाटकों के अनुवाद हैं अतएवं उन पर अन्यत्र विचार किया 
जायगा | म्रच्छकटिक भी संस्कृत के प्रसिद्ध अ्न्थ का रूपान्तर प्रतीत 
होता है । किरात ओर शिशुपाल वध के नाटक रूप, प्रथुचरित्र (इस नाटक 
का ही दूसरा नाम वेणु-संहार है । सन्‌ १९०६ में “प्रदीप” की ३५वीं जिल्द 
में यह प्रथु-चरित्र के नाम से छपना शुरू हुआ ) ओर आचारविडम्बनः 


+ भद्द-निबंधावली | 
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धर्न॑जय भट्ट के लेखालुसार अभी अग्रकाशित हैं; चन्द्रसेन देखने में नहीं 
आया और शिक्षादान एवं जैसे को तेसा एक ही हैं। अतण्व भट्टजी की 
प्राप्य रचनायें केवल रह जाती हैं-- ै 

१, दमयन्ती स्वयंवर--इसका विज्ञापन सन्‌ १८८७४ में हिन्दी- 
प्रदीप में निकला । इसके पश्चात्‌ सन्‌ १८७७ ईं० में हिन्दीग्रदीप में यह 
निकलना आरंभ हुआ ओर उसमें इसका नाम “नल-दमयन्ती' नाटक 
है। सन्‌ १७४२ में घनल़्य भट्ट ने इसका संपादन कर हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन प्रयाग द्वारा प्रकाशित किया। 

यह देस अंक का नाटक है। आरंभ में नान्‍दी और फिर सूत्र- 
धार का प्रवेश है । उसके वक्तव्य के बाद भ्रस्तावना समाप्त होती हे 
ओर प्रथम अंक का आरंभ होता है। पाँचवें अंक में एक गर्भाक, 
सातवें अंक में तीन गर्भाक, आठवें अंक में चार गर्भाक और शेष 
अंकों में से प्रत्येक में केवल दो गर्भाक हैं । 

प्रथम अंक में राजा नल दमयन्ती के विरह में व्याकुल द्िखाये 
गए हैं परन्तु उनके विश्वस्त अमात्य भागुरायण बह्मनई का यह धागा 
हाथ में ले कहते हैं कि हम ऐसे कुलीन महात्राह्मणों के आशीर्वाद से यह 
स्प्त सत्य हो !! समस्त नाटक में नल-दुमयन्ती की पोराणिक कथा है 
ओर स्थान स्थान पर संस्कृत के श्लोक भी दे दिए गए हैं। वातालापों 
में बड़ी भावुकता है ओर वे कविता का आनंद देते हैं । अन्त में किसी 
प्रकार का भरतवाक्य नहीं हे । 

२. वेखु-संहार/--इसका रचना काल सन्‌ १६०६ बताया गया 


.. पइसी का दूसरा नाम प्रथु-चरित्र है। हिन्दी-प्रदीप की ३१वीं जिल्द में 
सन्‌ १६०६ में यह छुपना आरंम हुआ । 'ेसुसंहार ताम॑ सरल जीका 
या हुआ है। अतणव प्रथु-चरित्र और वेशुसंहार को एक ही नाटक 
मानना चाहिए। 
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हैं । यह भी एक पौराणिक कथा के आधार पर लिखा गया है । वेश 
की दुष्टता ओर अपनी प्रजा पर उसका अत्याचार एवं ऋषियों के 
क्रोध द्वारा उसका संहार पौराणिक आख्यान हे । उसी को लेकर मद् 
जी ने नाटक का रूप दिया हे । इसमें तीन अंक है। आरंभ में प्रस्ता- 
वना है जिसमें नान्‍दी और सूत्रधार आदि हैं। पहले दूसरे अंक में तीन 
गर्भाक, ओर तीसरे में केवल दो गर्भाक हैं। नाटक में किसी का 
चरित्र-विकास नहीं दिखाया गया । स्वयं नायक के दर्शन केवल तीसरे 
अंक के दूसरे गर्भाक में होते हैं. जो अन्तिम दृश्य है। सिंहासनारूढ़ 
वेशु अपने मुख से अपने दंभी सिद्धान्तों का वर्णन करता है और 
ब्राह्मणों को सब कुचक्रों का कतो मानता हे । 

इस नाटक के द्वारा लेखक ने स्वदेश की बुरी दशा और अनिष्ट 
राजा की उपस्थिति में प्रजा पर जो बीतती है, उसी का वर्णन किया 
है। राजा की हां में हाँ मिलाने वालों को पारितोषिक और न्याय का 
पत्त ग्रहण करने वालों को दण्ड दिलाया गया है। संक्षेप में विदेशियों 
द्वारा अधिकृत भारतीय हृदय की पराधीनता का एक सजीव चित्र है । 

३. जेसा काम वेसा परिणाम प्रहसन है । इस में पर-स्ली-रमणश का 
बुरा परिणाम दिखाया गया है। कलात्मक रूप से उच्चकोटि का नहीं। 

नाव्य-विधान ओर कला--नाटककार की दृष्टि से भट्ट जी में 
कोई विशेषता नहीं दिखाई देती । उनकी कथा-वस्तु का विकास वैज्ञानिक 
ढंग से नहीं होता । पत्येक दृश्य एक एक घटना को लेकर चलता है 
और इसी कारण छोटे छोटे दृश्यों -की उनके नाटकों में पर्याप्त संख्या 
हो जाती है । पाठक इससे तंग आ जाता है। उनके पात्रों के वार्तालप 
भी बड़े लंबे हो गए हैं। एक ही बार जैसे सारे उपदेशों का भागण्डार 
भट्ट जी लुटा देना चाहते हैं। वह अपने पात्रों को यह अवकाश नहीं 
देते कि उनके क्रिया-व्यापार से कोई अन्य पात्र परिणाम निकाले। प्रत्येक 
पात्र अपना चरित्र-चित्रण स्वयं ही हे । 
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भट्ट जी की भाषा में अवश्य बड़ी प्रोड़्तां और अभिव्यंजना 
शक्ति है। उदाहरण देखिए-- 
( नल से मिलने पर ) द 


दमयन्ती--शिक्षचार में कुशल लोग कह गए, हैं कि आये हुए 
अतिथि को सत्कार निमित्त जो साष्टांग प्रणाम है वही पाद्य है। प्रिय कोमल 


और मीठे अछ्तरों से जो बोलना वही मधुपक है...............«-५०००५०५०० किसि 
देश को सूता कर आप यहाँ पधारे ? नाम गोत्र सुन, क्या में अपने जन्म को 
कृताथ कर सकती हूँ ? 


नल--राजकुमारी ! आमिजात्य ओर कुलीनता की प्रकाशक मैं 
तुम्हारी इन कोमल वाक्य पदावलियों से अत्यन्त प्रसन्न हुआ............ | 
मैं देवताओं का जो संदेशा लेकर आया हूँ उसे यदि अनुग्रह पूरक अपने 
पवित्र मन मानस में स्थान दीजिये तो वही मेरी पहुँनाई है।............... [ 
कूल तुम्हारा स्वयंवर होने वाला है इसकी चर्चा इन देवताओं ( इन्द्र, वरुण 
यम ओर अग्नि ) तक पहुँची है। सो ये चारों देवता अकुला और तुम्हारे 
पाने के लिए आशाबद्ध हो हमें तुम्हारे पास भेजा है, में समभता हूँ कि इन 
चारों में एक किसी को ठुम अवश्य सनाथ करोगी । 

दमयन्ती--स्मस्सुन्दर | वाकू-चातुरी का यह अनोखा ढंग आप ही 
में देखा गया कि प्रश्न कुछ ओर, उत्तर कुछ ओर । हमने आपके पवित्र नाम 
और गोत्र तथा जन्म की पुण्य भूमि पूछी थी, आप कुछ और ही गाथा 
गा चल्ले ।......... जल की प्यास जल ही से बुमेगी ।...... 

नल--जुद्धिमति | मेरी समझ में कुल और नाम , दोनों का उद्घाटन 
अनावश्यक है, इसलिए, उनके कहने में मेरी जिह्या सर्वथा उदासीन भाव 
रखती है क्‍योंकि कुल यदि स्वयं उज्ज्वल नहीं है तो अपने मुख से उसका 
वर्णुत कहाँ तक उसे उज्ज्वल कर सकेगा और यदि उज्ज्वल है तो हमारा 
दूत बन कर यहाँ आना कुल की यावत्‌ ऊँचाई और गौरव को छार में 
मिलाता है। 
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परिहासमयी भाषा पर तो भट्टजी की जैसे छाप लगी थी, उनके 
हृदय की सजीवत्म ऐसे अवसर पर देखने योग्य होती है । राजा नल 
दमयन्ती के विरह में व्याकुल हैं | भागुरायण उनका विश्वस्त अमात्य 
है । वह राजा को सममाने का प्रयत्न भी करता है ओर उनके मन में 
शान्ति उत्पन्न करने का साधन जुटाने का भी । 

राजा--मित्र, आज मैंने भोर में, स्वप्न में एक ऐसी सुन्दरी देखी है 
के उसकी देह की कान्ति ( से ) मानो चान्दनी मयली थी । उसी क्षण से 
मेरा मन मनन्‍्मथ के विकार से मथ रहा है। 

भागुरायण--महाराज ! में जान गया आप सचमुच महिसा लंपट 
हो | मित्र ! तब क्या हुआ ? 

राजा---!**'****'*** तब से वह मेरे गल्ले की हार हो गई है ओर में 
अपने चित्त के चित्रपट में उसे लिख, दास बन गया हूँ। 

भागु०--( यज्ञोपवीत हाथ से छू ) ब्रह्मननई का यह धागा हाथ में ले 
कहते हैं कि हम ऐसे कुलीन महात्राह्मणों के आशीर्वाद से यह स्वप्त सत्य हो । 

राजा--मित्र, कोई ऐसा उपाय सोचो जिसमें मेरा मनोरथ सफल हो । 

भागु०--- ** ****** अच्छा ठहरिये; में समात्रि लगाये उसके मिलने 
का उपाय सोचता हूँ। पर देखिये, आप बीच ही में रोक कर कहीं 
मेरी समाधि न भंग कर देना | 

( आँख मुँह नाक दवाय समाधि लगाता है ) 

( आ्रॉख खोलकर )--मित्र उसके मिलने का उपाय हमने सोच 
लिया | 

राजा ०--कहिये क्या ? 

भाशु०ण--यह कि उस रॉड की जाई का एक बार फिर ध्यान कर 
गहरी नींद में गड़गाप हो जाइये | अपने मनोरथ को जल्द पा जाओगे । 

मुहावरों के प्रयोग से भट्ट जी अपनी भाषा को और अधिक 

' रोचक एवं प्रभावशाली बना देते हैं । यह सृध्टि अनादि काल से चली 
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आई है ओर चली जायगी, इसका कर्ता धर्ता विधाता मानना राँडों की 
गीत है. बहुत कुछ इधर उधर उछुलती खच्चरी-सा कावा मारा और 
हमारे चंगुल से अलग हो भागना चाहा पर तेरी एक भी न चली अथवा 
पररिडताई को कहो तो हमारी इस पाग ओर पाव भर सुँघनी के बल ही 
से हमारी पशिडताई भूलक रही है! तथा प्रधान प्रधान रानियाँ हमारे 
हाथ की करछली थीं; चोबे से छब्बे होने गये, पास का दो गँवाय दुबे 
ही रहे, सौलह सौ के हजार हुये” आदि उनकी भाषा के थोड़े से 
उदाहरण है। 

विधान की दृष्टि से भट्ट जी ने कोई नवीन वस्तु नहीं दी | उनकी 
नाटक कला सीधी-साधी है। उपदेशप्रद ओर भावात्मक वाक्यों का 
उनके संबादों में पूर्ण प्रयोग है । मनोवैज्ञानिक चरित्र-विकास की ओर 
उन्होंने ध्यान नहीं दिया हैँ भारतेन्दु जिस परम्परा को चला-यए थे 
उसी का उन्होंने भी स्थिर. रखा । 


लाला श्रीनिवासदास ( १८५१-१८९७ ) 


लाला श्रीनिवासदास धनसंपन्न व्यक्ति थे ओर. साहित्य-रचना 
केवल उनकी साहित्यिक रुचि का परिणाम था। उन्होंने ग्रह्याद-चरित, 
रणघीर-ेममोहिनी ( १८७७ ), तप्ता-संवरण ( १८८३ ) ओर संयोगिता- 
स्वयंवर ( १८८५ ) चार नाटक लिखे। 

ग्रह्मादबचरित बड़ा ही असफल नाटक है । उसकी कथा-वस्तु 
प्रसिद्ध प्रहाद आख्यान पर स्थित होते हुए भी बड़ी शिथिलता ओर 
अकुशलता से विकसित हुई हे। तप्ता-संवरण की भी यही दशा हे। 
इसमें सूर्य-पुत्री तप्ता ओर संवरण के प्रेम-विवाह की कथा है। कथा- 
विकास में कालिदास के शकुन्तला की पत्र-लेखन और दुबोसा-शाप 
वाली दोनों युक्तियों का समुचित उपयोग किया गया है । यद्यपि प्रह्मद- 
चरित की अपेक्षा यह नाटक अधिक अच्छा है परन्तु कलात्मक दृष्टि 
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से शिथिल है । संयोगिता-स्वयंवर को भी सफल नाटक नहीं कहा जा 
सकता। इसमें ऐतिहासिक घटनाओं का विकृत रूप मिलता है। 
जयचंद के द्वेष़ की चरमसीमा का कारण उपयुक्त रूप से विकसित 
नहीं हुआ जिसके परिणाम-स्वरूप कथा की गति में अनेक शरकायें 
उत्पन्न होती हैं। छद्मवेष में चंद बरदाई के साथ प्रथ्वीराज का जयचंद 
की सभा में जाना और अंत में 'कनोटकी' नामक सत्री द्वारा उसका 
पहचान लिया जाना--ऐसी घटनायें हैं जो बुद्धि ओर तक को स्वीकृत 
नहीं होती । 

रणधीर-ग्ेममोहिनी लालाजी की एक सफल ओर सुन्दर रचना 
है | अपने पिता से रुष्ट और सूरत में आकर बसे हुए पाटन के राज- 
कुमार रणधीरसिंह एवं सूरत की राजकुमारी प्रम-मोहिनी के परस्पर 
प्रेम को लेकर इसकी रचना की गई है। राजकुमारी के स्वयंवर में 
रणधीर का अपमान होता है फिर भी वह आखेट के समय राजकुमारी 
के भाई रिपुद्मनसिंह की सिंह के आक्रमण से रक्षा करता है जिसके 
कारण दोनों में बड़ा स्नेह हो जाता है। रणधीर के कुछ चाटुकार 
ओर स्वार्थी नोकर उसे वेश्यागामी और मदिरा-मस्त बनाने का उद्योग 
करते हैं पर अपने स्वामी-भक्त नौकर जीवन के कारण वह सर्वनाश 
से बच जाता है । उधर सूरत-नरेश रणधीर से क्रद्ध हो जाते हैं. ओर 
स्वयंवर में आये हुए राजा लोग उनके संकेत से रण॒धीर के सहल पर 
थावा कर देते हैं। अपने मित्र की रक्षा में रिपुद्मन की मृत्यु हो जाती 
है। रणुधीर भी शत्रुओं का अंत कर घायल अवस्था में प्रेममोहिनी 
के पास जाता है और उसी की गोद में प्राण छोड़ता है। यह देखकर 
प्रेममोहिनी भी अपना शरीर छोड़ देती है। अन्त में सूरत और 
पाटन के नरेशों के परस्पर वातोलाप से सारा रहस्य खुलता है और 
सब दुख प्रकट करते हैं । 


प्रस्तुत नाटक हिन्दी का पहला बास्तविक दुखान्त नाटक है। 
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लाला जी ने अपने अन्य नाटकों में प्राचीन प्रस्तावना वाली परम्परा 
का ही अनुकरण किया है, परन्तु इसमें नाटक का आरम्भ सूरत के 
राजमहल में श्रेममोहिनी ओर उसकी सखी चम्पा एवं मालती के 
वार्तालाप से'हो जाता है। इसमें सन्देह नहीं कि लेखक ने नायक 
ओर नायिका के चरित्र-चित्रण के लिए अनेक स्थानों पर अनावश्यक 
स्व॒गतः का आश्रय लिया है परन्तु इतिहास की दृष्टि से हमें यह 
नहीं भूलना चाहिए कि इस नाटक की रचना नाटक-साहित्य के आरंभ 
ही में हुई थी । 

लाला जी दुखान्त नाटक के प्रथम लेखक थे । भारतेन्दु का नीलदेवी 
इनके नाटक की अपेक्षा कम महत्त्वपूर्ण हे । 


राधाचरण गोस्वामी (-१८५८-१९२५ ) 


राधाचरण गोस्वामी जी की सात|नाटकीय रचनाओं का उल्लेख 
मिलता है । सती चन्द्रावली ( १८९० ); अमरसिंह राठैर ( १८९४ ); 
श्रीदामा ( १६९०४ ) नाटक गिने,जाते हैं; बूढ़े मुँह मुँहासे ( १८८७ ); 
तन मन घन गुसाई' जी के अर्पन ( १८९० ) और मंग-तरंग ( १८७६२) 
तीन प्रहसन हैं. तथा सरोजिनी अनुबाद है। डा० माताप्रसाद गुप्त ने 
यमलोक की यात्रा को भी नाटक माना है' जो ठीक नहीं है । वास्तव 
में यह उनका एक गद्य लेख है जिसमें स्वप्न रूप में देखे हुए यमलोक 
की दशा का वर्णन किया गया है। यह लेख हास्य-प्रधान है और 
गोस्वामी जी के सुधार सम्बन्धी विचारों का साहित्यिक प्रदर्शन है । 
इसका दूसरा नाम नये नासकेत” भी है । सन्‌ १८८८ में इसका द्वितीय: 
संस्करण आनन्द कादम्बिनी यन्त्रालय मिज्ोपुर से हुआ था। नाटक 
निर्मोण के सम्बन्ध में गोस्वामी जी का मत यह था-- 


*, हिन्दी पुस्तक साहित्य, पृ० ४७४ | 
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“आरत में जब प्रकृत स्वाधीनता और वीरता का प्राण-वियोग 
हुए. सैकड़ों वर्ष हो गए, तब पुस्तक पत्रों के द्वारा ही हम स्वाधीनता, वीरता 
के लिए अश्रु विसर्जन करके क्ृताथ होंगे ।” + 

सती चन्द्रावली--एक छोटी सी नाटिका है जिसमें सात दृश्य हैं. 
“इस में पातित्रत्य का आदश, घर की दृढ़ता, देश की भक्ति, समाज की 
शुभ-चिन्तकता उत्तम अनुकरण से दिखलाई है।” अपनी भूमिका में 
लेखक ने इसकी रचना के कारण और परिस्थितियों- पर प्रकाश डालते 
हुए स्वयं कहा हे--- 

“तक दिन भावण की सघन घनाच्छादित घोर तमस्तोमबृत राज्ि 
में ब्जनागरीगण प्रावट-ऋतु के पर्चिारक, श्रावण के 'ज्आार, परम उदार 
मनोहर गीत गा कर अ्र््ध सुप्त जगत के करण-कुहरों में सरस रसघारा बरसा 
रही थीं। इतने में ही मेरी प्राणाधिक प्रियतमा ने कहा कि श्रावण के गीतों 
में बहुधा उपदेशपूर्ण गीत भी हैं जैसा कि चन्दना, रानी गेंद और चनर्द्रावली 
आदि । तब मैंने उनसे वे गीत सुने और उनमें चन्द्रावली का गीत और इतिहास 
मुझे बहुत ही आदर्श और उन्नत जान पड़ा | बस यह नाठिका मैंने उसी सूत्र 
पर बनाई है ।” 

“इस नाटिका के रोचक ओर अभिनय के चमत्कारक होने के लिए 
प्रसिद्ध गीत से अधिक कई दृश्य रक्खे गए. हैं ओर हिन्दू मुसलमानों के 
विरोध विशेष पव के व्याघात ओर घटना के गंभीर होने के लिए दिल्ली र्ष- 
क्षेत्र, ओरंगजेब बादशाह ओर हरियाली तीज तथा ईद का दिन रखा गया है।” 

नाटिका में मुसलमानों की हिन्दू-ललनाओं के प्रति बिलास- 
भावना ओर इस्लाम की उन्नति का विचार बिलकुल स्पष्ट है। अशरफ 
खाँ जबरदस्ती पानी भरने गई हुईं चन्द्रावली को अपने खेमें- में भेज देता 
है और उससे निकाह करना चाहता है । वह हिन्दू-समणी बड़े साहस 





+ अमरसिंह राठोर--भूमिका 
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के साथ उसका विरोध करती है । जब हिन्दू रईस इस खबर को औरंग- 
जेब के पास ले जाकर न्याय की दुह्ाई करते हैं तो वह भी कहता है-- 

“क्या हज है ? अगर एक काफ़िर की लड़की दीन इसलाम क़बूल 
कर ले | उसको नजात होगी।* 

अशरफ़्खाँ ओर चन्द्रावली में बड़ी कटी जली बातें होती हैं । 
बह तम्बू के बाँस में दुपट्ट से फाँसी लगाने का प्रयत्न करती है परन्तु 
उसके दुर्भाग्य से बाँस टूट जाता है और पहरेदार को सब पता चल 
जाता है | दूसरी ओर हिन्दू हड़ताल कर देते हैं। न बादशाह के” आद- 
मियों को नाज मिलता हे न घोड़ों को दाना । महल में तन्दूर भी नहीं 
चढ़ पाता, इंद का दिन वेसे ठहरा। मुसलमान रैयत तब परेशान हो 
जाती है । हिन्दुओं का गुस्सा चोटी तक पहुँच जाता है । राजपूत राजा 
नरेंद्रसिंह की अध्यक्षता में, वे सब दीवान खास को जाकर घेर लेते हैं.। 
चादशाह भी अपनी ज़िद पकड़ते हैं। 'कत्ले आम” का हुक्म होता हे 
परन्तु हिन्दू भी कम पानीवाले नहीं। अशरफ़्खाँ का मकान लूट लेते 
हैं। सारे स्थान गुल और शोर से भर जाते हैं और सब के सौभाग्य की 
रक्षा के लिए चन्द्रावली अपने बिछोने के फूँस में आग लगा कर उसी 
में भस्म हो जाती है । 

नाटिका का अन्त दुखमय होता है । 

अमरसिंह राठेड--यह ऐतिहासिक नाटक हे और वीरबर अमर- 
सिंह के चरित्र को लेकर लिखा गया है । लेखक को दुःख है कि ज्ञत्रियों 
का युगयुगान्तर का बल-दर्प समय ने निर्मल कर दिया। क्षत्रिय 
राजा महाराजा शतरंज के मुहरे के समान अपनी चाल चल रहे हें; 
और मणिहीन सप॑, पक्षद्दीन गरड़, दंष्ट्रा-विहीन सिंह के समान वीर 
यजपूत-गण देव को कोस रहे हैं। अस्तु “हरेरिच्छा बलीयसी |” 
उसे आशा है चाहे ओर जो कुछ हो “परन्तु वीर पुंगव अमरसिंह के नाम 
से एक बार उनके दरबार में अवश्य प्रवेश करेगा ।” 
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दिललीपति शाहजहाँ के कहने से जोधपुर के महाराज गजसिह 
अपने पुत्र अमरसिह को देश से निवोसित कर देते हे | अत 
चुपचाप पिता की आज्ञा मान कर अपनी तलवार पर भर्रासा रख 
कर वहाँ से चले जाते हैं | शंकरानंद और योगानंद नाम के दो व्यक्तियों 
के साथ मिल कर भारत के राजपूत राजाओं को एकत्रित और खंगठित 
होने के लिए उनके पास पत्र भेजते हैं। सहायता का वचन भी मिल 
जाता है। इसी बीच उनकी शाहजहाँ से मेंट होती है और बीर राठोड़ 
को अपने कब्जे में करने के लिए बादशाह उन्हें नागोर की जागीर 
दे देते हैं । कुछ दिनों तक यह जागीर का काम चलता है। राजपूत 
की वीरता ओर उम्तकी लोक-प्रियता दिल्‍ली के सिंहासन को सदेव 
भयभीत करती रहती है। अमरसिंह भी दिल्लीपति की ओर उदा- 
सीनता का भाव रख कर शिकार को चले जाते है. ओर उसी में ५, ६ 
महीने लग जाते हैं। मुग़ल-सरदारों को अवसर मिल जाता हे। वे 
बादशाह को भड़काते हैं। हुक्म होता हे कि अमरसिंह पर दबार में 
इतने दिन तक गेर हाज़िर होने का कारण पाँच हजार का जुमोना 
किया जाय ओर सलावतखाँ को एक छोटे से फोजी दस्ते के साथ 
नागोर भेज कर उसे वसूल किया जाय । राठौर सरदार जुमोना देने 
से मना करता है। सलावतखाँ से कहया-सुनी होती हे। अन्त में यह 
निश्चय होता है कि सब फेसला मुगल-दरबार में हो। दोनों दिल्ली 
पहुँचते हैं । दिल्‍ली जाने से पहले अमरसिंह अपनी प्रियतमा सूर्य- 
कुमारी से विदा लेता है क्‍योंकि उसके मन में मुसलमान सम्राट से 
हिन्दुत्व का बदला लेने की बड़ी इच्छा है और इसकी पूर्ति में बह 
जानता है संभव हे प्राण भी गँवाने पड़े' तो आश्चर्य नहीं । 

मुगल दरबार में बादशाह अमरसिंह को दोषी ठहराता है। 
अमरसिंह बिगड़ता है । सलावतखाँ से फिर टेढ़ी-सीधी होती है और 
अन्त में अमरसिंह अपनी कटार से वहीं उसे मृत्यु के घाट उतार देता है 
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और नंगी तलवार लेकर बादशाह पर झपटता है । शाहजहाँ भाग कर 
अपनी जान बचाता है। वीर राजपूत अकेला तलवार लेकर गर्जन 
करता है । इसी बीच मुगल सेना आ पहुँचती है और उसे चारों 
ओर से घेर लेती है। परिस्थिति को सममककर अमरसिंह अर्जनसिंह 
से उसे मार डालने के लिए कहता है जिससे कोई यह न कह सके कि 
मुगलों द्वारा अमरसिंह की मृत्यु हुई । यही राजपूत का अन्त है | 

बाद को मुगलसेना और राजपूत सेना में भी खूब लड़ाई होती 
है । रानी सू्यंकुमारी भी अपनी बाँदियों के साथ घोड़े पर चढ़ कर 
आती है और बीच युद्ध से अपने पति के शब को उठा कर ले जाती 
है | किसी की हिम्मत नहीं होती, उस ज्षत्राणी को रोक सके। श्मशान 
में अमरसिंह का शव रखा जाता है ओर वहीं चिता में भस्म होकर 
सूयकुमारी सती हो जाती है । यही नाटक का अन्त है । 

श्रीदामा--यह बहुत ही छोटा सा £ दृश्य का नाटक है जिसमें 
सुदामा-दारिद्र-य-मोचन की कथा हे । 

नाट+-विधान ओर कलात्मकता--गोस्वामीजी ने कोई पूर्ण नाटक 
नहीं लिखा । सब छोटे छोटे रूपक है जिन्हें एकांकी नाटक कहना 
अधिक उपयुक्त होगा । सती बंद्रावली में उन्होंने मंगलाचरण में 
देवांगगाओं को रखा है ओर अमरसिंह में दो बेतालिकों के गान 
से नाटक का आरस्म किया हे। आरंभ में ही 'देवी” और 'मानवी' 
व्यक्तियों का प्रवेश प्राचीन नांदी परम्परा का नूतन विकास हे। 
दोनों नाटकों के मंगलाचरण कथा-बस्तु के बिलकुल उपयुक्त हैं।एक 
में भारत की सतियों का गुण-गान है और दूसरे में भारत का 
जयगीत । अन्त भी किसी प्रकार के भरत-वाक्य पर नहीं होता वरन 
जैसे ही कार्य-व्यापार समाप्त हो जाता है, नाटक की भी समाप्ति हो 
जाती है। | 

तीनों नाटकों में अंकों या गर्भाकों का रूप लेखक ने नहीं रखा। 
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केवल दृश्यों (जो गर्भाक के स्थान पर प्रयोग में आया हे ) में ही 
अपनी कथा-वस्तु को सजा दिया हे! प्रवेश, अस्थान, स्वगत” तथा 
प्रकट” आदि सब का निर्देश इन नाढकों में हे । सती चन्द्रावली में तो 
“दृश्य के रूप रंग और पात्रों की वेश-भूषा आदि पर भी लेखक ने 
प्रकाश डाला है । यह वास्तव में भारतेन्दु के भारत-दुर्दशा का अनुकरण 
प्रतीत होता है । 

सती चन्द्रावली को अपेज्ञा अमरसिंह राठेर के संवाद अधिक 
बलशाली हैं । अमरपिंह के कुछ उदाहरण ये हैं-- 

(१) | अमरसिंह और बलभद्रसिंह आपस में राजपथ में बातें 
करते हैं] 

बलभद्रसिंह--में तो यह समझता हूँ कि यदि आप अड़ जाते तो 
आप को कोई मारवाड़ के सिंहासन से हटाने वाला नहीं था। परन्तु आपने 
पिता की आशा मान करके बहुत यश लिया ओर क्यों न हो ? धर्मवीर 
राजपूतों का वंश है । 

अमरसिंह--पिता पुत्र का विरोध हमारे परम धार्मिक राजकुल में 
बहुत कम सुना होगा । यह मुगलों ही के कुल का भूषण है कि पिता-पुत्र, 
भाई-भाई सलतनत के लिए कट मरें | 

(०) [ सलावतखाँ और अमरसिंह | 

सलावतखाँ---आप सदारों में हैं इससे ज़िद न कीजिये। जुर्माना 
दे दीजिये | 

अमरसिंह--यहाँ दर्ड देना तो पढ़े ही नहीं। लेना जानते हैं | 
वैसे तो दे देता मगर दुश्मनों को तहीं दूँगा क्योंकि वह शेखी करेंगे कि अमरसिह 
से हमने जुर्माना वसूल किया । 

गोस्वामीजी के नाटकों में कई दोष भी हैं विशेषकर कार्य- 
व्यापार सम्बन्धी दृश्यों की शिथिलता सें। इनके दृश्य बड़ी शीः 
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से परिवर्तित होते हैं। ऐसा प्रतीत होता हे कि केवल कथा का आगे 

बढ़ाना उन्हें अभीष्ट है परन्तु चरित्र के चित्रण पर उनका ध्यान नहीं 

जाता । यही कारण है उनके पात्र अधखिले रह जाते हैं और नाटक 
पर 


या तो केवल कथा कहानी मात्र दिखाई देते हैं और या वार्तालाप के 
रूप में कोई उपदेशप्रद आख्यान । 


राधाकृष्ण दास ( १८६५-१९ ०७ ) 


यह भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की बुआ गंगा बीबी के पुत्र थे और 
इस प्रकार उनके फुफेरे भाई लगते थे। इन्होंने अनेक ग्रन्थों की रचना 
की जिनमें कविता, जीवन-चरित्र ओर नाटक तथा आलोचनात्मक लेख 
आदि सभी हैं। 

दुखिनी बाला--यह राधाकृष्ण दास का पहला एकांकी नाटक 
है। इसका प्रथम संस्करण सन्‌ १८८० में छपा था और दूसरा परिष्कृत 
रूप में सन्‌ १८८२ में । पहली और दूसरी आवृत्ति में अन्तर है। 
प्रथम में नाटक की नायिका श्यासा विधवा होने पर अपनी सहेली के 
कहने से पर-पुरुष से सम्बन्ध स्वीकार कर लेती हे और अन्त में 
गर्भपात होना दिखाया जाता है । परन्तु दूसरे संस्करण में श्यामा का 
नाम सरला हो जाता है और वह अपनी सहेली के पर-पुरुष सम्बन्धी 
प्रस्ताव को स्वीकार न कर विष खाकर अपना प्राण दे देती है । अन्य 
सब विषय एक से ही है। ब्राह्मणों ओर परम्परा के अन्धानुयायियों के 
कारण समाज में जो कुरीतियाँ फेली हुईं थीं उन्हीं के विरोध में उठने 
वाली ध्वनि का वह नाटकीय प्रदर्शन है । यद्यपि लेखक ने विधवा-विवाह 
के पक्त में ओर अनमेल-बविवाह तथा बाल-विवाह के विरोध में पर्याप्त 
. तक उपस्थित किए हैं परन्तु अपने वार्तालाप और कथा-वस्तु के विकास 
में वह जीवन डालने में समर्थ नहीं हो सका | सस्भवतः इसका कारण 
उसकी साहित्यिक शक्ति के विकास की न्यूनता है । 


#7 ५. 
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इस नाटक में छोटे छोटे ६ दृश्य हैं । 

महारानी पद्मावती--इनका दूसरा नाटक है जिसकी रचना सन्‌ 
१८८२ में हुईं । यह्‌ सबसे पहले साहित्य सुधानिधि” पत्र में छपा और 
पीछे से पुस्तकाकार प्रकाशित हुआ । इसमें चित्तोड़ की रानी पद्मावती, 
अलाउट्डीन का चित्तोड़ पर आक्रमण, राजा रतनसिंह का बन्दी बनना, 
गोरा बादल की सहायता से राणा का उद्धार ओर अन्त में पद्मावती 
का अन्य राजपूतनियों के साथ अप्निमय गुफा में प्रवेश आदि घटनायें 
वर्शित हैं। अपनी घटनाओं की ऐतिहासिकता के लिए लेखक ने आरंभ 
में एक विस्तृत भूमिका भी दे दी है । 

नाटक का आरम्भ व्यर्थ की प्रस्तावना से होता है ओर तत्पश्चात्‌ 
नाटक के प्रथम अड्ढडू का परदा खुलता है। लेखक ने इस नाटक 
को ८ अछ्लों में विभाजित किया है। प्रथम अक्कु में केवल तीन दृश्य 
हैं जिनमें क्रमशः चित्तोड़ के राजा रतनसिंह, दिल्लीपति अलाउद्ठीन का 
निजी बर्ताव. उनकी विचार-धारा, उनकी राजनीति और व्यक्तिगत 
गव तथा इन सब का साधारण हिन्दू नागरिकों पर प्रभाव दिखाया 
गया है । दूसरे अझ्ड में भी तीन ही दृश्य हैं। पहले में अलाउट्टीन की 
इस प्रार्थना पर कि वह चित्तोड़ आकर महाराणा से मिलना चाहता 
है, विचार होता है । रतनसेन, महाराणी पद्मावती, मंत्री ओर कुमार 
अजयसिंह उसमें उपस्थित हैं। सब पुरुषों के साथ में पद्मावती की 
उपस्थिति केवल लेखक की प्रगतिशील प्रकृति की द्योतक है । अलाउद्टीन 
की प्राथना स्वीकार की जाती है। दूसरे दृश्य में पद्मावती भावी 
आशंका से भयभीत दिखाई देती हे। यद्यपि महाराणा उसे अनेक 
प्रकार से प्रबोध करते हैं परन्तु उसे आन्तरिक शान्ति नहीं। तीसरे 
इृश्य में चित्तोड़ के राजपथ में लोग सब घटनाओं की चचों और उन 
पर अपनी टीका टिप्पणी करते हैं और यवनराज से लड़ने के लिए 
तैयारी भी । 
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तीसरे अड्डू के पहले दृश्य में अलाउट्टीन अपनी प्रार्थना-स्वीकृति 
पर अपनी बुद्धिमत्ता का गब॑ करता है और अपनी सारी योजना वज़ीर 
को कह कर हुक्म की पाबन्दी की आज्ञा देता है। दूसरे दृश्य में महा- 
राणा रतनसेन बन्दी दिखाये गए हैं। अलाउद्टीन उनसे पद्मावती को 
देकर मुसलमान बन जाने के लिए कहता है ओर अपनी बुद्धिमत्ता की 
डींग मारता है। असमर्थ राणा प्रलाप करते हुए मूछित हो जाते हैं। 
तीसरे दृश्य सें शोकमन्न रतनसेन को नेपथ्य में से एक गीत द्वारा रक्षा 
का आश्वासन दिया जाता है और मरने को तैयार होने वाला वीर 
राजपूत बदला लेने पर कटिबद्ध हो जाता है। यहाँ लेखक ने यह स्पष्ट 
नहीं होने दिया कि यह शब्द किसके हैं और कारागार तक केसे 
पहुँचे हैं । 
चोथे अड्डू के पहले दृश्य में दो पुरुष छुह्मबेश में महाराणा का 
समाचार लाते हैं और उन्हीं के द्वारा अलाउट्टीन की सारी नीयत का 
भी पता चलता हे । ये काम बड़े स्वाभाविक और सुन्दर ढड़ से लेखक 
ने कराय हैं। दूसरे दृश्य में राजपूतों और उनके बालकों तक में महा- 
राणा के शत्रु से बदला लेने का भाव प्रद्शित किया गया है। तीसरे 
दृश्य में मंत्री ओर महाराणी आदि राणा को छुटाने की मंत्रणा 
करते हैं ओर प्रसिद्ध चिट्ठी लिखी जाती है । पाँचवें अड्डू के पहले दृश्य 
में अलाउट्रीन की असीम प्रसन्नता दिखाई गई है और दूसरे में पद्मावती 
तथा रतनसेन को कारागार में भेंट और अपनी सेना द्वारा अलाउद्ठीन 
को छोड़ कर वहाँ से तत्काल प्रस्थान | तोसरे दृश्य में वही अलाउट्टीन 
की निराशा ओर राणा के प्रति इसरे युद्ध की तेयारी है | छठे अड्ू 
का पहला दृश्य पद्मावती और राणा का चित्तोड़ में वातोलाप हे ओर 
सारी योजना की सफलता एवं उसमें काम आने वाले बीरों की चर्चा 
है; दूसरे में बादल द्वारा गोरा की मृत्यु का समाचार सुनकर उसकी स्त्री 
के सती होने की सूँचना । तीसरे दृश्य में सब राजपूत अलाउदट्टीन की 
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आई हुई फौज से मोर्चा लेने निकल पड़ते हैं ओर चोथे में महाराणी 
पद्मावती जोहर के लिए अम्निमय गुफा में प्रवेश कर जाती है । 

इस नाटक में यथास्थान यवनों हारा अत्याचार एवं भारत की 
दुदंशा का वर्णन है। एक स्थान पर तो लेखक ने भारतेन्दु का प्रसिद्ध 
गीत रोवहु सब मिलि के आवहु मारत भाई” रख दिया हे । 

घर्मालाप--बाबू साहब का तीसरा नाटक है | इसकी रचना 
सन्‌ १८८४५ में हुई थी। वास्तव में यह नाटक नहीं है, वातोलाप है, 
जिसमें भिन्न भिन्न मतवाले--सनातनी, बेदान्ती, वेरागी, शैव, शाक्त, 
कौल, वैष्णव, दयानन्दी, त्राह्मो, थियोसोफिस्ट आदि--बातालाप में 
संलम्न हैं | नाटकीय दृष्टि से इसमें कोई विशेषता नहीं । 

महाराणा अतापसिंह--भष्णदास जी का चौथा और अन्तिम 
नाटक है । इसकी रचना १८४७ में हुईं थी। इसमें उदयपुर के महा- 
राणा प्रतापसिंह की वीरता ओर धीरता तथा बादशाह अकबर की 
कुटिल राजनीति का वर्णुन है। नाटक में दो कथानक समान रूप से 
चलते हैं। एक ऐतिहासिक है और दूसरा लेखक द्वारा कल्पित । कल्पित 
कथा यद्यपि ऐतिहासिक वृत्त से स्वतंत्र हे परन्तु अपने विकास के लिए 
उसे मूल ऐतिहासिक उपाख्यान का सहारा लेना पड़ता है। उसकी 
अवस्था ठीक उसी प्रकार है जिस प्रकार एक निर्दिष्ट स्थान तक पहुँचने 
के लिए एक बालक अपनी माँ की अँगुली पकड़ लेता है । 

ऐतिहासिक कथा का विकास बहुत धीरे-धीरे और रुक-रुक कर 
होता है। एक पंखुड़ी खिलती है परन्तु दूसरी के खिलने में समय 
लगता है। कारण कदाचित्‌ यही है कि लेखक ने मूल बृत्त में स्थान- 
स्थान पर ऐसे प्रसज्ज रख दिए हैं जिनसे कोई सम्बन्ध नहीं है | प्रथम 
अड्ड में यदि दरबार (महाराणा) उदयपुर के उद्धार का प्रयत्न कर रहे हैं तो 
दूसरे अड्जु में लगे हुए मीना बाज़ार में “बी जोहरिन ने तो अपने याकूत 
लब, गोहर दन्दाँ की आब के आगे सब को मात कर रखा है ।” थोड़ा आगे 
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चलकर मालूम होता है कि प्रथ्बीराज की रानी के पातित्रत कोशल ने 
अकबर की इलाडही तोबा' मचा रखी हे। ये विषयान्तर मनोरञ्नक 
अवश्य हैं पर कथानक को समान रूप से आगे बढ़ाने में सहायक 
नहीं होते । 

ऐतिहासिक कथानक का वास्तविक विकास होता है तीसरे अंक 
में--जहाँ प्रताप मानसिंह का अपमान करते हें। परन्तु इसी अंक के 
एक छोटे से दृश्य में एक सुकुमार बालिका भी दिखाई देती है। बह 
फूल तोड़ रही है ओर बड़े प्रेम से गा रही है-- 

अरे तेरे कोमल तन पर वारियाँ । 

गुलाब और मालती की यह प्रेम-कथा बड़ी मनोहरता के साथ 
दो दृश्यों तक आगे को बढ़ती है । ऐतिहासिक कथा का वेग इस काल 
के लिए कुछ रुंक जाता है । केबल अकबर-तानसेन की बातचीत, ब्रज- 
वासिन के गीत, हिन्दू-मुसलमान का वातोलाप ग्रेम-चित्र को भुलाने में 
समर्थ होते हैं ओर इसीलिए ये दृश्य कथावस्तु में सहायक न होकर 
उसे एक ओर घकेलते हुए से नज़र आते हैं । चोथे अंक के तीसरे गर्भाक 
में जाकर यह याद आता हे कि मानसिंह का अपसान हुआ था। यह 
सूचना मिलते ही अकबर तत्काल मोहब्बत खाँ को उदयपुर पर चढ़ाई 
करने की आज्ञा देते है। अब कथानक थोड़ा और आगे बढ़ता है । दूसरे 
दृश्य में ये सारी खबरें गुलाबसिंह के द्वारा प्रथ्वीराज प्रताप के पास- 
भेज देते हैं। कथानक फिर अड्ियल टटहू की तरह रुक जाता है। 
मुसलमानों की गोष्ठी बरसाती मेंढकों के समान सुनाई देती है। हां, 
दूसरी ओर मालती की करुश ध्वनि को सुनकर जैसे कथानक भी उसकी 
अम्ृतमयी धारा का पान करने के लिए खड़ा हो गया जान पड़ता हे। 

पाँचवें अंक के दूसरे गर्भाक से फिर कथानक में एक बाढ़ आती 
है। बह दोड़ता है अपनी पूर्व गति की शिथिलता वाली लज्जा मिटाने 
के लिए। एक ओर महाराणा को अकबर की चढ़ाई का समाचार मिलता 
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ओर दसरी ओर मानसिंह, सलीम ओर मोहव्बतखा चढ़ाई करने 
का विचार कर रहें हैं। वास्तविक युद्ध घटना से पहले महाराणा और 
महाराणी के परस्पर परामर्श ओर गुलबसिह तथा मालता क अ्स को 
हलकी सी मलक मिलती है। इस स्थान पर प्रतीत होता हे जैसे दोनों 
कथानक एक दूसरे से आकर मिल गये हों । छठे गर्भाक में युद्ध के बाद 
प्रताप अपनी जीवन-रक्षा करते हैं और पहली बार हम भाई भाई को 
आमने सामने खड़ा हुआ पाते हें। यहाँ प्रताप चेतक की मृत्यु पर 
विलाप करते हैं ओर 'सक्ता जी? उन्हें सममाते हैं। घर से निकल 
खड़े होने के बाद अपने भाई से सक्ता जी का यही पहला ओर अन्तिम 
मिलन है । 
छठे अड्डू में कथानक की गति और अधिक तीत्र हो जाती है । 
'सूच्यः का सहारा लेकर लेखक ने सलीम द्वारा अकबर ओर प्रथ्वी- 
राज के सामने युद्ध की मानों तस्वीर खींच दी हो। राजपूत-बीरता 
का यह चित्र ऐसा विशद्‌ ओर पूर्ण है कि अकबर के साथ हम भी 
कह उठते हैं 'वाहरे बहादुराना राजपूताने ! वाह !! युद्ध के पश्चात्‌ 
महाराणा पहाड़ी गुफाओं में दिखाई देते हें। वहाँ भी वही राजपूती 
रक्त का जोश है। भोजन कर रहे हैं कि मुप्नललमानों की चढ़ाई का 
समाचार मिलता है। भोजन छोड़ कर युद्ध की तेयारियाँ होने लगती 
है। इसके बाद ही एक बार फिर मालती का प्रेस आँखों के सामने आ 
जाता है| तत्पश्चात्‌ राजकुमार ओर भील बालकों के साथ राजपूती 
जोश नज़र आता है, फिर मुसलमानों की गोष्ठी ओर तदननन्‍्तर संनन्‍्या- 
सिनी के वेश में घूम-धूम कर युद्धक्षेत्र में गुलाबसिंह के शव को ढू ढती 
हुई मालती दिखाई पड़ती हे। राजपूती प्रेम-पुष्प बिना खिले हुए ही 
मुमोता दिखाई देता हे। नाटक का वीर भाव करूण में परिशत हो 
जाता है। सातवें अद्छ में भी प्रथ्वीराज की मत्यु, भ्रीलों की स्वामिं- 
भक्ति, राणा की दिनचयों अर महाराणी का नेराश्यपूर्ण करुण जीवन, 
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“हिन्द के बादशाह होने की सनद” पाकर अकबर की प्रसन्नता, राणा 
का सेवाड-त्याग आदि अनेक करुण प्रसंग बड़े सुन्दर हैं। परन्तु 
भामाशाह की स्वामिभक्ति ओर अपने संचित धन को महाराणा के पेरों 
पर रख देना एक बार फिर नाटक की मुखाकृति को वीरता के भाव में 
परिवर्तित कर देता है। फिर सेना संगठित की जाती है ओर श्र से 
लोहा लेने का परामर्श होता है। उधर दिल्ली में अकबर से बातचीत 
करते हुए खानखाना कहते हँ--मगर खुदावन्द ! मेरी तो अ्रव यह 
इल्तिजा है कि ऐसे शख्स को अरब ज्यादा तकलीफ न दी जाय । उनके 
ऐसा कहते ही महाराणा की जय का शब्द सुनाई देता है। बादशाह 
सोच में पड़ते हैं। बस अज़ान की आवाज़ सुनाई देता हे ओर यह 
प्रसंग यहीं समाप्त हो जाता हे। वास्तव में लेखक ने बड़े कोशल से. 
अपने नायक ओर प्रतिनायक के चरित्र को सँभाला है । 

अन्तिम दृश्य में प्रतापसिंह राज-दरबार करते हैं। राजकुमार 
को उपदेश देते हैं। गुलाब ओर मालती के विषय में वह केवल इतना 
कहते हें-- 

मंत्री, मेरी ओर से मालती के विवाह की तैयारी की जाय में इन दोनों 
का विवाह अपने हाथ से करूशा ।' 

तत्पश्चात्‌ राणा अपने कुँबर का हाथ अपने सरदारों के हाथ 
में देकर उसकी रक्ता का भार उन पर छोड़ते हैं। गाने के साथ-साथ . 
ड्राप गिरता है । 

सती प्रताप--वैसे तो यह नाटक भारतेन्दु ने आरस्भ किया था 
परन्तु वह इसका कुछ अंश ही लिख सके । बाकी राधाकृष्णदास जी 
ने पूरा किया। यह निश्चय होना कठिन है कि इसमें दोनों विद्वानों में 
से गे कितना अंश है अतएंव इसकी चचो यहाँ नहीं की जा 
रही है। 


नाव्यविधान और कला--बाबू जी के रूपकों को देखने से उनकी 
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नाव्य-कला में एक क्रमिक विकास दिखाई देता है । दुखिनी बाला में जो - 
प्रथम प्रयास की भूलें हैं उनका बहुत कुछ अभाव पद्मावती में प्रस्तुत 
है और पद्मावती के कथा-वस्तु, विकास एवं चरित्र-चित्रण में जो शिथिलता 
है वह महाराणा ग्रताप में दूर हो गई है। यद्यपि इनके दोनों नाटकों में 
प्रस्तावनायें हैं परन्तु ऐसा मालूम होता है कि उनकी उपस्थिति का कारण 
उनके समय की परम्परा है। अन्यथा ये प्रस्तावनायें निरर्थक सी ही 
हैं। यह देखकर अवश्य कह्या जा सकता है कि बाबू साहब का साहस 
संस्क्ृत-परम्परा को तोड़ डालने का नहीं हुआ | परन्तु अन्य नाटकीय 
तत्त्वों में उन्होंने विलकुल वर्तमान प्रणाली को अपनाया है । यदि किसी 
को यह न बताया जाय कि महाराणा ग्रताप सन्‌ १८२७ की रचना 
है तो वह यही सममेगा कि यह नाटक १६३४ के बाद ही लिखा 
गया है । 

महाराणा प्रताप की कथावस्तु की समीक्षा ऊपर हो चुकी हे। 
चरित्र-चित्र के तत्त्व का निवाह भी बाबू जी ने भली प्रकार किया 
है । उनके दोनों नाटक व्यक्ति-प्रधान हैं अतएब घटनायें स्वतंत्र रूप 
से प्रस्कुटित न होकर व्यत्तियों की महत्त्वाकांक्षाओं के कारण उत्पन्न 
'होती हैं परन्तु उनमें अस्वाभाविकता कुछ भी नहीं है। वास्तव में 
घटनायें ही चरित्रों का अनुभव कराती है। जिस प्रकार समुद्र का 
जल बादल बनकर फिर वषों के रूप में समुद्र में गिर जाता हे उसी 
प्रकार घटनायें भी व्यक्तिगत विचारों से उत्पन्न होकर, उनका अस्तित्व 
दिखाकर फिर उन्हीं में लीन हो जाती हैं । 

बाबू जी के ऐतिहासिक पात्रों का चरित्र बहुत अच्छा हे, स्पष्ट 
है ओर स्वाभाविक है। प्रताप ओर अकबर को हम बैसा ही पाते हैं 
जैसा सदा से सुनते चले आये हैं। प्रताप स्वतंत्रता-प्रिय घीर, वीर, 
क्षमाशील, उत्साही ओर दृढ़-प्रतिज्ञ राजपूत हैं; रानी एक आदर्श 
राजपूत रमणी हैं; अकबर विलास-प्रिय है परन्तु समझदार भी है' 

है 
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ओर गुणी का आदर करना जानता है। अन्य पात्रों में आवश्यकता- 
नुकूल गुण दोष हैं । 

कला का दृष्टि से भी इसमें कुछ ओर खटकने वाली बातें 
हैं | नाटक का आरंभ उदयपुर के दृश्य से होता है। राजद्रबार लगा 
हुआ है, महाराणा प्रताप, मंत्री तथा अन्य सरदार उपस्थित हैं । 
'नेपथ्य में! गाने का स्वर सुनाई देता है । इसमें दो बातें बड़ो विचित्र 
हें--एक तो नेपथ्य-गान | मंच पर आकर पात्रों का शान्त रूप से 
बैठा रहना अच्छा नहीं लगता । जब तक नेपंथ्य का गान समाप्त न 
हो जावे तब तक सोन-धारण बड़ा अस्वाभाविक है । दूसरी बात 
कविराज जी कृत प्रताप के पूर्व पुरुषों की कीति का छुंदोबद्ध वर्णन है 
जो आवश्यकता से अधिक बड़ा है। नाटक देखने वालों के लिए 
इतनी लंबी कविता सदेव अरोचक होती है । कहीं कहीं प्रताप और 
अकबर के कथन भी डेढ़ ओर दो प्रष्ठों तक चले गए हैं । 

समय ओर गति का समन्वय सी कहीं कहीं त्रुटिपूर्ण है । 
चोथे अंक के तीसरे गर्भाक में प्रथ्वीराज को अकबर के दरबार में 
दिखाया गया है ओर चोथे ही गर्भाक में वह अपने घर पर गुलाब- 
सिंह से बातें करते हैं। क्‍या प्रथ्वीराज अपनी राज-दरबार वाली 
' पोशाक पहले ही घर पर बैठे होंगे ? क्‍योंकि इतनी शीघ्रता में उन्हें 
वेश-परिवर्तन का समय ही कब सिला ! _ 

भाषा साधारणतया अच्छी है । मुसलमान पात्र उढूँ बोलते 
हैं परन्तु उनकी साया बड़ी कठिन ( सक़ील ) हो गई है। 'तरदूदुदात', 
“किरदार', दाद शुस्तरीः आदि शब्द साधारण समझ से बाहर की 
चीज़ हैं. । इनके अतिरिक्त इन वाक्‍्यों को भी देखना चाहिए कितने 
दुरूह है। 

१. मेरे ख़याल में ओरतों का रक्कीक दिल तमः के फंदे से फाँसना 
आसान था !” द 
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२. 'मेर तो दारोमदार आप ही जैसे रुकवनेसलतनय पर है ! 
आप लोगों को तशफ्फ़ी दे | मैं आकर अभी इंतज़ाम ऋरता हूँ |” 

चेतक के मरने पर जिस भाषा हारा प्रताप अपने हृदय के- 
अभाव को प्रकट करते हैं, वह बढ़ी ही शिथिल मालूम होती है । उसके 
अन्दर हृदय में चुभनेवाला गुण नहीं। वे शब्द केवल चेतक के गुणों 
का इतिहास-मात्र हैं । 

फिर भी यह माना जायगा कि भारतेन्दु काल के नाटककारों 
में राधाकृष्णुदास का प्रमुख स्थान है ओर ओर उनका महाराणा प्रताप 
सिंह नाटक अपने समय की एक उच्च कोटि की रचना हे । 


किशोरीलाल गोस्वामी ( १८६५-१९३२ ) 


इनकी तीन रचनायें देखने में आई हैं--मयंकमंजरी (र० का० 
१८८१); नाट्य-संभव ( १६०४ ) ओर चौपटन्चपेट ( १८6१ )। प्रथम" 
दो नाटक हैं ओर तीसरा प्रहसन । 

मयंकमंजरी--पाँच अंक का नाटक हे जिसमें सर्यंकमंजरी 
ओर वीरेन्द्रसिंह के प्रेम की कथा है। मयंक के पिता सुमंतदेव अपनी 
सम्मति के अलुसार वर से पुत्री का विवाह करना चाहते हैं परन्तु, 
मयक बीरेन्द्र से ग्रेम करती है । जब रहस्य ख़ुलता है तो पुत्री के ऊपर 
अनेक प्रकार की रोक-थाम की जाती है परन्तु अन्त में प्रेसी ओर 
प्रेमिका का मिलन होता हे ओर पिता यह कहकर “बेटा मयंकमंजरी ! 
मैंने तुम्हारे सुकुमार शरीर में असंख्य यम-यातना सहश क्लेश समूह पहुँचा 
कर पिता का नहीं केवल राक्षुस का धर्म दर्साया या......... » अपने 
पाप का प्रायश्चित्त करते हैं। इस पुराण पर्व में जावालि ऋषि भी 
सम्मिलित होते है जिसके कारण पता चलता है कि कथा बहुत पुरानी 
है, यद्यपि इस अंश की रक्षा लेखक द्वारा हो नहीं सकी है। अनेक 
स्थानों पर उसमें 'बीड़ीः और “चुम्बन! से आधुनिक यग का समावेश" 
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होगया है । कथा-वस्तु का कल्लात्मक विकास कम है ओर कविता की 
अधिकता है । पढ़ते-पढ़ते प्रतीत होता है समस्या-पूर्तियाँ पढ़ी जा रही 
हैं जिनका विषय ओर प्रतिपादन की शेली रीतिकाल के झंगारी 
कवियों से किसी प्रकार कम नहीं | 

चरित्र-चित्रण॒ में लेखक अपने सुधारक रूप को बचा नहीं 
सका है । 

“शरे पुनर्विवाह | राम राम राम !! ऐसी सत्यानाशी व्यमिचारि- 
शियों की सी रीति तो कमी भी नहीं सुनी थी ।”* 

अथवा “हम ख्तरियों को स्वतंत्रता पूरी देना पसन्द करते हैं पर अपने 
घर में दमड़ी भर भी खतंत्रता नहीं दिया चाहते। मयंकमंजरी को स्वीकार 
फरना होगा जो हम कहें ।* 

मयंक की माता मनोर्मा ओर पिता के परस्पर वातॉलाप में 
'लेखक की समाज-सुधार-सम्बन्धी धारणायें स्पष्ट रूप में व्यंजित हुई हैं । 

ख््ियों के ग्रति भी उसकी अनुदारता सीधी-साथी स्राषा में 
व्यक्त दिखाई देती है । मनोरमा के प्रति उसके पति का बड़ा रूखा 
व्यवहार है। वसन्‍त ओर सुकेशी पारस्परिक सस्बन्ध-व्यंजना में 
भी अशिष्टता हे । कुलटा', 'चांडालनी' ओर “दुराचारिणी' शब्द तो 
ज्लियों के लिए पुरुषों की जिह्ा पर रखे रहते हैं । 

नाव-सम्भव--गोस्वासी जी का दूसरा नाटक है | संभव” 
शब्द का प्रयोग उत्पत्ति! के अर्थ में किया गया है अतएवं विषय तो 
नाम से ही स्पष्ट हो जाता है। 'भरत” को शुभाशीवोद देती हुईं सर- 
स्वती कहती हे-- 

बेटा ! इस अपूब विद्या को त्रेलीक्य में प्रचलित करके तू ही इसका 
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आद्याचाय होगा...!" 

तत्पश्चात्‌ सरस्वती आदेश करती हैं :-- 
अब तू पहिले जाकर नाव्यशाला सज। फिर उसमें नाख्य- 
'रचना, नेपथ्य की परिषाठी, दृश्य के पठ ओर पात्रों को ठीक कर नाठकारम्म 
कर [7 * 

भरत अपने साथियों--रेवतक और दमनक--के साथ पहला 
नाटक दिखाते हैं जिसमें अपनी प्रियतमा श्ची के विरह में व्याकुल 
इन्द्र प्रधान दर्शक हैं। नाटक के प्रधान नेता राजा बलि हैं और उसमें 
यही बताया गया है कि देवताओं के शिरोमणि इन्द्र की अपनी खत्री की 
अनुपस्थिति में कया दशा है ? अपने मन की अवस्था के अनुकूल 
नाटक का अभिनय देखकर इन्द्र विस्मित भी होते हैं ओर आनन्दित 
भी । अन्त में नारद जी द्वारा इन्द्राणी इन्हें मिल जाती हैं । 

इस प्रकार गोस्वामी जी ने इस नाटक में प्राचीन नाटक उत्पत्ति 
की कथा को नाटक-बद्ध रूप दिया है । 

चरित्र-चित्रण मयडूु-मंजरी की तरह इसमें भी विशेष नहीं है । 
संगीत और कविता की ही ग्रधानता है जो प्रसंग को देखते हुए नाटक 
में अधिक नहीं खलती । 

चोपट-चपेट एक प्रसहन है; अतएव इसके विषय में उपयुक्त 
स्थान पर चर्चा की गई हे । 

' नाट्य-विधान ओर कलात्मकता--गोस्वामी जी के दोनों नाटकों का 
आरम्भ प्रस्तावना से होता है और अन्त भरत-वाक्य से। मयह्ूु- 
मंजरी में कथा का विभाजन केवल अड्डों में हे। प्रत्येक भाग का 
विकास एक ही स्थान पर होता है ओर गति का क्रम चलता रहता 
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है । यह पुरानी संस्कृत परिपाटी का अवलंबन है । परन्तु नाठ्य- 
सम्भव में प्रस्तावना के पश्चात्‌ विष्कम्भक_ है ओर अल का नाम 
ही नहीं। काय-व्यापार भिन्न-भिन्न दृश्यों में दिखाया गया है। प्रथम 
सात दृश्य नाटक-उत्पत्ति के हैं फिर एक अह्ृलवतार में एक छोटा-सा 
नाटक दिखाया गया है जो नाटक के अन्दर नाटक ( 2 09५ 
ज्ता। ४ 299 ) कहा जा सकता है। कथा का सूत्र कहीं टूटा नहीं 
है । अन्तिम आठवें दृश्य में सब कुछ स्पष्ट समाप्त हो जाता है । 

वास्तव में इसे एकांकी नाटक कहना अधिक उपयुक्त होगा। 

दोनों नाटकों की प्रस्तावना के पढ़ने से गोस्वामीजी के उद्वश्य 
'का पता चलता है : 

मद यह भी समय की खूबी है, जिस देश में इस विद्या का प्रथम 
प्रथम प्रादुर्माव भया, ओर संगीत साहित्य परिपक्त होकर प्रथ्यी भर में व्याप्त 
गये आज वहाँ के निवासी नाटक का नाम तक नहीं जानते ! यदि है तो 
इन्द्रसमा पारसियों के शतरंजी मशालवाले भ्रष्ट खेल ही पर नाटकों की 
इतिश्री है | खेलना तो दूर रहा जो नाटक स्वे या अभिनय करे वह हास्या- 
स्पद गिना जाता है। छिः छिः ![?९ 

अहा ! आज हमारा कैसा सुप्रभात है कि बहुत दिनों पर फिर नाटक 
खेलने के लिए. बुलाएं गए | हा | एक दिन वह भी था कि रात दिन इसी 
काम के मारे साँस नहीं मिलती थी ओर एक दिन यह भी है कि खाली हाथ 
पर बैठे बरसों बीत जाते हैं पर नाटक खेलने के लिए कोई .पूछता ही 
जहीं |,.८५०८: यह अलोकिक गुण नाटक ही में है कि जिसके दावरा अनेक 
विभिन्न समाज ओर विभिन्न प्रकृति के लोगों का मन एकरसमय हो जाता 
अब और देखो, नाटक से बढ़कर कोई ऐसा दूसरा उपाय नहीं है 
जिससे सवंसाधारण को सामाजिक दशा का वतंमान चित्र दिखाकर उसका 


१, मयंकमंजरी, प्रृ० २ 
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9) थ्‌ 


यूरा-पूरा सुधार किया जाय | 

उपरोक्त वाक्य तत्काल नाटक की आवश्यकता ओर उसकी 
दशा पर पर्याप्त प्रकाश डालते हैं। इस सम्बन्ध में उन्होंने कहा है-- 

असत काव्य को छोड़े, सबै कविता सस पागगें। 
त्यागि भाँड़ के खेल, राग रागनि अनुराग ॥* 

गोस्वामीजी ने भी इसकी पूर्ति का यथाशक्ति प्रयत्न किया हे। 
मयड्ूम॒ज्जरी की अपेक्षा नाट्य-सम्भव में वह कुछ अधिक सफल हुए हैं । 
अ्थम में कविता के आधिक्य ने उनके अन्य सब नाटकीय गुणों को 
छिपा लिया है। यद्यपि अपने इस मोह को नाट्व-सम्भव तक आते आते 
१३ वर्षा के दी काल में मी वह छोड़ नहीं सके हैं, परन्तु फिर भी 
उनके दूसरे नाटक के संवादों में अधिक प्रोढता है और उनके पात्र 
गाथा-जन्य होते हुए भी कुछ अपना निजी अस्तित्व रखते हैं। उनके 
दमनक ओर रेवतक बहुत सजीब हैं। स्वगत” की मात्रा भी इसमें कम 
है। गीतिकाव्य की दृष्टि से भी मयज्लुगज्जरी के गीत सवैयों और घना- 
क्षरियों के कुण्ड में बिलकुल दब गए हें परन्तु नाट्व-सम्भव के गीत 
स्पष्ट और बहुत ही परिस्थिति के अनुकूल हैं । 

गोस्वामी जी के नाटकों में कुछ कमियाँ भी हैं परन्तु उन पर 
हम यह कह कर सनन्‍्तोष कर सकते हैं कि वह साहित्यिक होते हुए भी 
ऐसे समय में रह रहे थे जिसमें समाज का नूतन संगठन आवश्यक 
सममा जा रहा था । अतएवं अपने 'सुधारक' रूप का विस्मरण वह 
कर ही नहीं सकते थे । 


९. नास्य-समव, परू० १ 
२. नास्य-संमव, पु० ह्थ८ . 
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संधिकाल 
( १६०४--” १४५ ई० ) 

इससे पहले तक की राजनीतिक हलचल ओर उसके कारण 
नाटकों पर पड़ने वाले प्रभावों की ओर पिछले अध्याय में संकेत हो चुका 
है | प्रस्तुत काल इस दृष्टि से संकुचित ओर सीमाबद्ध होते हुए भी 
अपनी विचित्रता रखता है । 

राजनीति भारत के निवासियों में नवीन प्ररणायें उत्पन्न करती 
थी । अपने पूर्ववर्तियों की नीति ने ला कर्जन को १६ अक्तूबर सन्‌ 
१७०४ को बंग-भंग” करने के लिए विवश किया। इसके परिणाम- 
स्वरूप वहाँ जनता में एक व्यापक ओर ज़बदंस्त आन्दोलन उत्पन्न हुआ 
ओर उसी उग्मता से सरकार ने भी उसे दमन करना आरंभ किया । 
उस आन्दोलन ने धीरे-धीरे सर्वदेशव्यापी रूप धारण किया और सभी 
प्रान्तों में इसके विपरीत आवाज़ उठी, परन्तु सरकार ने कुछ छुनवाई 
न की, जिसके कारण जनता में घोर असन्तोष और सरकार के प्रति 
घृणा की वृद्धि हुईं । सन्‌ १९०७ में कांग्रेस ने प्रस्तावों की प्रणाली को 
छोड़कर उनके अनुसार कार्य करने का हृढ़ निश्चय किया। राष्ट्रीय 
संस्था द्वारा जा८८६ 2८४० का यह प्रथम उद्योग था । विदेशी वस्तुओं 
का बहिष्कार, स्वदेशी का आन्दोलन ओर राष्ट्रीय शिक्षा का विकास-- 
इस त्रिमुखी धारा को ले कर वह जनता के सामने आईं; परन्तु दुभोग्य- 
वश इस नीति पर उसी व कुछ दलों में मतभेद हो गया। नरम ओर 
/रम दल वाले अपनी अपनी नीति का पल्‍ला पकड़ कर अलग हो गए। 
इसी विषय को लेकर उस वर्ष हिन्दी-अरदीप” में दो तीन दृश्यों में वहाँ 
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की दशा का लेखबद्ध नाटकीय प्रदर्शन किया गया था। इस समय 
तक दादाभाई नौरोजी का स्वराज्य” भी कॉमग्रेस में आ गया था। अत- 
एव राजनीतिक दृष्टि से प्रस्तुत काल स्वराज्य-काल” कहलाया। सन्‌ 
१७०७ में ही लोकमान्य तिलक को निर्वोसन-दुण्ड दिया गया और 
पहली वार अंगरेजी न्याय-प्रियता का नम्न रूप देश के सामने आया। 

इन घटनाओं के पश्चात्‌ सन्‌ १४ तक आपस के मेल-प्रयत्नों 
का दौरदोरा रहा और इतने ही में महासमर आरंभ हो गया धन 
१८९१५ में फिर राजनीति ने पलटा खाया। -लोकमान्य सजा काट कर 
वापिस आये और उन्हीं के हाथों में देश-के अधिकांश भाग का पथ- 
प्रदर्शन रहा | स्व॒राज' का स्थान 'होम-छूल' के नारे ने ले लिया । गांधी 
जी भी काँग्रेस के समापति हारा पहली बार विषय-समिति के सदस्य 
चुने गए । काँप्रेस के अन्दर अब सब ग्रकार के दलों के अवेश की 
सुविधा हो गईं । एक ओर यह राजनीतिक स्थिति थी । दूसरी ओर 
साहित्यिक प्रवृत्तियों के विकास में पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी का व्यक्तित्व 
बड़ा प्रभावशात्नी था। भाषा को सुव्यवस्थित ओर व्याकरणु-सम्मत 
बनाने का सतत डद्योग उन्होंने किया और उसमें सफलता पाई । भाषा 
के स्वतंत्र प्रयोगों के लेखक डरने लगे और द्विवेदी जी के नियंत्रण में 
उन्होंने लिखना आरंभ किया। 

पश्चिम से आए हुए ज्ञान ने भी हमारे मानसिक दृष्टि-कोश 
को अधिक विस्तृत किया । भारत सरकार द्वारा स्थापित 'प्राचीन-शोध 
और अन्वेषण के विभाग” की खोजों ने भारतीय संस्कृति और उसके 
साहित्य पर नया प्रकाश डाला जिसके कारण पढ़े लिखे लोगों का ध्यान 
और अधिक तीज्ता से अपने पुराने अन्थों के पठन-पाठन और प्राचीन 
इतिहास की हूटी हुईं झंखलाओं को गुंफित करने में लगने लगा। 

यह काल विशेष रूप से भावुकता और बुद्धिवाद का संधिकाल 
चना । प्रस्तुत काल के नाटक-साहित्य की उत्पत्ति और विकास का 
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विवरण इन्हीं परिस्थितियों से घनिष्ठ सम्बन्ध रखता हे । 

भारतीय परम्परा के अनुसार हमारा नाटक साहित्य पुरानी 
धाराओं का अनुगामी ओर सहयोगी था ही परन्तु पुरानी शराब को 
नई बोतलों में ढालना प्रस्तुत काल में उसका ग्रधान लक्षण रहा । 

राम-धारा के अन्तर्गत कोई आधे दर्जन के लगभग नाटक रचे 
गये । रामनारायण मिश्र कृत जनक-बाड़ा (१६०६); ब्रजचंद वल्लम कृत 
रामलीला ( १६०८ ); गंगाप्रसाद कृत रामामिषेक ( १९१० ); गिरधर 
लाल रचित रामवन-यात्रा (१६९१०): नारायण सहाय कृत रामलीला नाटक 
( १९११ ) और रामगुलाम लाल कृत घनुष्यज्ञ-लीला ( १९१२)। | 

इन नाटकों में राम के चरित को वैज्ञानिक दृष्टि से न देख कर 
उनका पोराशिक रूप ही अपनाया गया। उनके देवत्व ओर इंश्वरत्व 
की ही प्रधानता रही । बसे तो उनके नाम से ही इनमें वर्णित राम की 
लीलाओं का ज्ञान हो जाता है परन्तु गंगाप्रसाद जी का नाटक इनमें 
विशेष रूप से उल्लेखनीय हे। यद्यपि इसका नाम रामानिषेक नाटक है 
परन्तु इसमें तीन घटनायें वर्शित हैं--रामाभिषेक की तैयारी, राम 
वन-यात्रा ओर राजा दशरथ की सृत्यु। ाटक.महाराज दशरथ की 
मृत्यु पर समाप्त होता है। अतएव इसका उचित नामकरण तो 'दशरथ- 
पयवसान' ही होना चाहिए था क्‍योंकि अन्य दोनों घटनायें इसी 
दुखान्त परिशाम की ओर ले जाने वाली है । द 

कला की दृष्टि से भी यह नाटक इसी धारा वाले अन्य नाटकों 
से अच्छा है। इसका कथा-विकास सुन्दर हे। गीति-काव्य का पुट तो 
इतना अधिक है कि राम और सीता भी गीत गाते हैं और रानियाँ 
विलाप करते करते गाने लगती हैं। संभवतः यह पारसी रंगमंच का 
प्रभाव है । 

अन्य नाटक केवल रामलीला के लिए बने प्रतीत होते हैं । 

इसी श्रकार क्ृष्ण-घारा के अन्तर्गत भी कुछ नाटक लिखे गए-..- 
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शिवनंदन सहाय कृत सुदामा (१६०७), बनवारी का कृष्णुकथा व 
कस-वध (१९०८); बृजनन्दन सहाय का उद्धव (१६०७) और रामनारायण 
मिश्र कृत कंस-वध (१८१०)--परन्तु किसी में भी नाटकीय उत्कृष्टता न 
। आ। सकी । इनमें केवल धामिक दृष्टिकोण को ही प्रधानता रही। 
आगे लिखे जाने वाले कष्ण-चरित्र सम्बन्धी रंगमंचीय नाटकों के लिए 
प्राचीन परस्परा की यह रक्षा बहुत उपयोगी रही | 

पौराणिक आख्यानों को लेकर लिखे जाने वाले अन्य नाढकों में 
अधान हैं; 

महावीरसिंह का नल-दमयन्ती (१६८४५); गोरचरण गोस्वामी का 
अभिमन्यु-वध (१९०६); सुद्शनाचाय कृत अनथ॑ नल-चरित्र (१६०६); 
कुशीराम का राजा हरिश्चन्द्र (१६०८); बॉकेबिहारीलाल की साविवत्री- 
नाटिका (१८८८); बिंदेश्वरी दत्त शुक्त का शिवाशिव (१६९०6); लक्ष्मी 
प्रसाद का उर्वशी (१९१०); हनुमंतसिह क्षत्री का सतीचरित्र (१६१०); 
शिवनदन 'ेश्र कृत शकुन्तला (१६११); जयशकर “प्रसाद” का करुणा- 
लय (१८१२); बह्शीनाथ भट्ट का कुरुवनदहून ओर रामगुलामलाल का 
सर्तीदहन । क्‍ 

उपरोक्त सूची में अधिकतर सामान्य नाटक ही हैं। उल्लेख- 
योग्य हैं कंबल प्रसाद का करुणलय ओर बद्रीनाथ भट्ट का कुरुपन- 
दहन । पहले में राजा हरिश्चन्द्र की कथा है जिसका आधार अहिसा 
ओर करुणा हैं ओर दूसरा संस्कृत के वेणीसंहार का नया रूपान्तरा! है । 

कुरवनद्‌हन की भूमिका में भट्टजी ने स्वयं लिखा हैं---“इसको 
यदि वेणीसंहार का रूपान्तर कहें तो भी अनुचित न होगा। इसे पढ़ने पर 
पाठकों को मालूम हो जायगा कि उपर्युक्त संस्कृत नाठक की सहायता से 
लिखे जाने पर भी इसका नाम बदलना सवथा उचित ही हुआ है क्योंकि 
उसमें और इसमें बड़ा अंतर है | कितने ही नये व्यक्ति, कितमी ही नई' बातें 


१३२ हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास 


कितनी ही बातचीत इसमें नहीं रखी गई है; उसमें छः अंक हैं, इसमें सात 
हैं; उसमें द्रोपदी के केशों का भीम द्वारा बाँधा जाना 'ही नाठक की कथा 
का केन्द्र माना गया है, इसमें यह यह बात नहीं है । 

“उसकी ओर इसकी शैली में भी बड़ा भेद है। यह अंगरेजी ढंग 
पर ऐक्ट (अंकों ) तथा सीन ( दृश्यों ) में विभक्त किया गया है जिससे 
खेलने में भी सुगमता पड़े | अंगरेजी नाय्य-स्चना-पद्धति संस्कृत नाख्य-स्वना- 
पद्धति से कहीं उन्नत तथा समयोपयुक्त है इसलिए उसका ही अनुसरण करना 
उचित समझता गया ।” 

नामकरण के संबंध में भट्ट जी ने कहा हे--इसकी मूल कथा 
का प्रारंभ महाभारत के उद्योग पव से होता है जब कंचुकी द्वारा भीम को 
यह सूचित कराया गया है कि दुर्योधन की सभा में कृष्ण जी का संधि- 
प्रस्ताव लेकर,जाना निष्फल हुआ | वहाँ से लगाकर कौरवों के पूर्ण पराजय 
तथा दुर्योधन के मारे जाने तक की कथा इसमें है । इसीलिए. इस नाठक 
का नाम 'कुरुवनदहन” रक्‍्खा गया है |” 

भट्ट जी का प्राकृधन उनके उह्ढं श्य को बिलकुल स्पष्ट कर देता 
है। यह प्रथम अवसर हे जब किसी संस्कृत नाटक को आधार मानकर 
उसे हिन्दी में रूपान्तरित करने का गंभीर प्रयत्न किया गया। अन्यथा 
अब तक केवल अनुवाद या भावानुवाद ही हिन्दी में होते रहे । भट्ट 
जी ही वह व्यक्ति हैं जिन्होंने संस्क्र साहित्य की मयोदा-रक्षा भी की 
ओर उसे नवीनता देकर समय के अनुकूल भी बनाया । 

“साहित्यिक और रंगमंचीय नाटक का यही संधिकाल है। 
पुरातन ओर नवीन का यह योग भविष्य के लिए आवश्यक और 
स्वस्थ प्रयोग था। यद्यपि अपने नाटक में भट्ट जी पारसी मंच के 
चमत्कारों से ( जिनके विषय सें अगले अध्याय में विस्तार से लिखा 
गया है ) अपने को बचा नहीं पाये हैं परन्तु उनका प्रयत्न स्तुत्य था 
इसमें सन्देह नहीं। उनकी हास्य-अबृत्ति ने [कुरुवनदहन को ओर 
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अधिक मधुर बना दिया है । 

ऐतिहासिक घारा के नाटकों में भी संधिकाल के लक्षण वतमान 
हैं | इसके नाटकों की सूची अधिक लंबी नहीं है, केवल शालिग्राम का 
पुरुनविक्रम ( १९०६ ); वृन्दावन लाल का सेनापति उदाल ( १6०८ ); 
शुकदेवनारायण सिंह का वीर सरदार (१६०८); बद्रीनाथ भट्ट के चन्द्रगुप्त 
ओर तुलसीदास (१६१४५) तथा क्ृष्णप्रकाश सिंह का पन्ना ( १९१५ ) 
उल्लेखनीय है । 

अपनी पहली धारा से इस धारा में कुछ अन्तर स्पष्ट हो चला 
है। भारतेन्दु का नीलदेवी और राधाकृष्णदास का राणा ग्रताप ऐतिहासिक 
घटनाओं के साथ एतिहासिक वातावरण |[नॉमत करने में सफल नहाँ 
हुए परन्तु आलोच्य काल के नाटकों में यह कमी कुछ अशों तक दूर 
हो गई है। पूर्णता इनमें भी नहीं आ सकी है। भट्ट जी के चन्द्रगुप्त 
नाटक में महाराज चन्द्रगुत के समय की कुछ झलक दिखाने का प्रयत्न 
किया गया है ।' लेखक अपने उत्तरदायित्व की ओर से सचेत है, यह 
दूसरी बात है कि उसे सफलता कितनी मिल पाई हे । यह सत्य है कि 
चन्द्रगुत्त नाटक में ऐतिहासिक पात्र चन्द्रगुप्, चाणक्य, राक्षस एवं 
सेल्यूकस आदि इतने स्पष्ट नहीं हो पाये हैं जितने परिहासग्रिय वेद्य 
ओर कवीश्वर। अंगरेज़ी में प्रसिद्ध कथा डिमन ओर पिथियस” के 
आधार पर अपने मित्र रणधीर को बचाने के लिए एक यबन व्यापारी 
महेन्द्र के प्राण त्यागने पर उत्तारू हो जाने की घटना अधिक नाटकीय 
महत्त्व नहीं रखती परन्तु यह तो निश्चय है कि लेखक देशी ओर 
विदेशी दोनों का समन्वय करना चाहता है । उसके तुलसीदास नाटक 
में भी यही बात है। इतिहास और जनश्रुति पर अवलम्बित तुलसी- 
चरित सम्बन्धी कई अलोकिक कथाओं को नाटक के वस्तु-विकास में 
स्थान दिया गया है परन्तु इसका कारण भी लेखक की वही मनोदृत्ति 
है जो विभिन्नता की नहीं एकता की इच्छुक है। भट्ट जी ने अपने 
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अन्य नाटकों--दुर्गाववी और वेनचरित्र--में इसी प्रयत्न को जारी 
रखा है और इन अन्तिम दोनों में अन्य नाटकों की अपेक्षा 
उन्हें सफलता भी अधिक मिली है। यद्यपि इनका सम्बन्ध श्रस्तुत 
आलोच्यकाल से नहीं है परन्तु भट्ट जी के प्रयास पर ध्यान देते 
समय इन दोनों को केवल रचनाकाल के कारण अन्य नाठकों से 
प्रथक नहीं किया जा सकता । साहित्यिक और रंगमंचीय नाठकों 
में एकता लाने का उनका उद्योग विकास-क्रम के इतिहास में बड़ा 
महत्त्वपूर्ण हे । 

समस्या-प्रधान नाटकों की धारा में एक विशेषता यह मिलती हे 
कि अब तक सामाजिक ओर देशप्रेम की समस्याओं के जो प्रथक दो 
स्पष्ट रूप मिलते थे वे इस काल में आकर एक दूसरे में इतने मिलने 
लगे कि उन्हें प्थक करना कठिन हो गया | इसके अतिरिक्त राजनीतिक 
प्रभावों के कारण जो दशा बतंमान थी उसकों लेकर भी नयी दागबेल 

ली गईं। 

इस धार के नाटकों में प्रधान ढ--सगवती प्रसाद का वृद्धविवाह- 
नाटक ( १९०५ ); गौर्वरुण गोस्वामी का भूषण दूषण ( १६०६ ); 
रुद्रदतत शर्मा रृत कंठी जनेऊ का विवाह ( १६०६ ); जीवानन्द शमी का 
भारत-विजय ( १६०७ ); राजेन्द्रनाथ वन्दोपाध्याय का दुखिया ( १९०८); 
कुंजीलाल जैन का वीरेन्द्र चर अर्थात्‌ सत्य ( १६१४ ); प्रयागप्रसाद 
त्रिपाठी का हिन्दी साहित्य की इुर्दशा ( १६१४ ); राधामोहन गोस्वामी 
का भारत-रहस्य ( १६१४ ); लोचनप्रसाद्‌ शमों का प्रेम-अशंसा और 
साहिल-सेवा (१९१४ ) तथा छात्:ुर्दशशा और ग्राम्य विवाहविज्ञान 
( १६१४ ); .ऋष्णानन्द जोशी का उच्चति कहाँ से होगी ?” ( १९१५ ) 
तथा मिश्रबन्धुओं का नेत्रोन्मीलन ( १९१५ )। परन्तु इतनी लंबी सूची 
'में भी कुछ तो आजकल अप्राप्य हैं ओर शेष में कोई विशेषता नहीं 
है। इनमें उल्लेखनीय केवल नेत्रोन्‍्मीलन है। 
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नेत्रोन्मीलन में सरकारी अदालतों का दृश्य है । इसके पात्र हिन्दू 
आर मुसलमान दोनों. जजा में अदालतों का कया रोब और भय हे, 
उसके अधिकारी वर्ग किस प्रकार के हैं, वकीलों का पेशा केसा होता है, 
वादी प्रतिवादी किस प्रकार इनके चंगुल में फेस जाते है ओर अन्त में 
उनकी क्या दशा होती है आदि विषयों पर इस नाटक में अच्छा प्रकाश 
डाला गया है । उद़ तथा पूर्वी बोली के पात्रों के कारण नाटक के संवाद 
सजीव हो उठे हैं। वेसे इसका श्रीगशेश तीन अप्सराओं के नाच-गान 
से होता है और घटना 'डिगरी और द्खल दिहानी! की कार्रवाई से 
आरम्भ होती है जिसमें एक महाजन प्रजापति का सिपाही गजराजसिंह 
अमीरअली ओर उसके भाई निसारअली की लाठी द्वारा अपना हाथ 
तुड़वाने पर मजबूर होता है । घटना फोजदारी का रूप धारण करती 
है ओर फिर कानूनी कारवाई आरम्भ हो जाती है | अन्त हाईकोर्ट के 

फेस * 7 । लेखल्‍द्थ ने बड़ी सावधानी से अपने अदालती 

अनुभव को नाटक-बद्ध किया है । जैसा संकेत किया जा चुका हे यह 
विषय भी नाटक-साहित्य के लिए बिलकुल ही नया है ओर इसका 
प्रमाण है कि हिन्दी में पुरातन ओर दृतन के परस्पर मिलन का उद्योग 
किया जा रहा था। ह 

इन नाटकों के अतिरिक्त अन्य नाटक भी लिखे गए जिनके 
रंगमंचीय होने के कारण उन पर पाँचवें अध्याय में विचार किया 
गया है । 

ग्रेम-प्रधान धारा के भी नाटक इस काल में लिखे गए। ऐसे 
नाटकों में प्रधान हें--परमेश्वर मिश्र का रूपवती (१६०७); हरिनाययण 
चतुर्वेदी का कामिनी-कुसुम (१६०७); हरिहिस्प्रसाद जिंजल का कामिनी- 
. मदन (१९०७) ओर कन्हेयालाल ,का रल सरोज ( १६१० )। कलात्मक 
दृष्टि से इनका विशेष महत्त्व नहीं है । ठीक यही दशा अहसनों की भी 
है । बद्रीनाथ भट्ट का बुड्ली की उम्मेदवारी” (१६१२) नामक प्रहसन कुछ 
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अच्छा बन पड़ा हे। अन्य लेखकों में शिवनाथ शर्मा उल्लेख-योग्य 
हैं परन्तु उनके प्रहसन अग्राप्य हैं । 


अनुवाद 


कुछ अनुवाद संस्कृत से किये गये जिनमें सत्यनारायण का 
उत्तरराम-चरित का अनुवाद ( १६१३ ) बहुत सुन्द्रर हे । ला० सीताराम 
कृत मृच्छुकटिक ( १९१३ ) तथा सदानंद अवस्थी का नायानंद (१६९०६) 
भी उल्लेख-योग्य ६। उत्तरराम-चरित के अनुवाद ने हिन्दी जनता में 
सीता ओर राम के उत्तर चरित की ओर अधिक ध्यान आकृष्ट किया 
यह निविवाद ही है। लोक-प्रिय होने पर भी स्वतंत्र रूप से किसी 
नाटककार ने इस प्रसंग को हिन्दी में नाटक-बद्ध करने का प्रयत्न नहीं 
किया । अन्य अनुवाद भी केबल साहित्य की श्रीवृद्धि मात्र रहे । 

अंगरेज़ी के शेक्सपियर के कुछ नाटकों का अनुवाद समय समय 
पर ला० सीताराम ने किया--मनमोहन का जाल ( १६१२ ), भूल 
मुलेयाँ ( १९१५ ), हैमलेट ( १६१५ ), रिचिर्ड द्वितीय ( १९१५ )- तथा 
मेकबेथ ( १९१५ )--परन्तु इन अनुवादों में मूल की आत्मा निष्प्राण 
ही हे। 

यही हाल बँगला के अनुवादों का हे | ब्रजनंदन सहाय ने 
बूढ़ा वर ( १९०६ ) और सप्तम अतिमा ( १६०६ ) ये दो अनुवाद किए। 
अनुवाद बड़े सफल प्रतीत होते हैं परन्तु हिन्दी-नाटक साहित्य पर 
उनका कोई प्रभाव दृष्टि-गत नहीं होता । 

इन ग्रवृत्तियों के अतिरिक्त हिन्दी में रंगमंचीय नाटक साहित्य 
: का निर्मोण इस काल में हुआ जिसका विवरण अगले अध्याय में 
किया गया है । 

अतणएव इन विवरणों से यह स्पष्ट है 'कि आलोच्यकाल में 
लेखकों का यही प्रयत्न रहा कि विभिन्न धारायें यथासम्भव मिलकर एक 
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हो जावें, साहित्यिक और रंगमंचीय नाटकों में भेद भाव न रहने पावे 
और संस्कृत तथा अंगरेजी नाव्य-विधान में भी समन्वय की स्थापना 
हों। पारसी रंगमंच के चमत्कार और व्यवसायी होने के कारण उसमें 
और शास्त्रीय रंगमंच में जो ऊपरी भेद दिखाई देता था वह मिट जाये। 

संक्षेप में भाषा, भाव, विधान ओर विषय सभी की दृष्टि से 
प्रस्तुत काल का नाटक-साहित्य संधिकाल का साहित्य ही कहा जा 
सकता था और इसी में उसकी विशेषता थी । 

उपसंहार 

संधिकाल में उच्चकोटि के नाटक-साहित्य का निमौण तो नहीं 
हुआ परन्तु उसमें कुछ ऐसी प्रवृत्तियाँ अवश्य उत्पन्न हो गईं जो आगे 
चल कर लोकप्रिय नाटक-साहित्य में सहायक सिद्ध हुईं और जिनके 
स्वास्थ्यप्रद प्रभाव ने प्रसाद एवं उनके पश्चात्‌ के नाटककारों के 


लिए हा मार्ग प्रशस्त किया | पं> बद्रीनाथ भट्ट इस प्रवृत्ति के हृढ़ उन्ना- 
यक थे । 


अध्याय ५ 


रंगमंच और रंगमंचीय नाटक 
( सन्‌ १८६२--१७२३ ई० ) 

“हिन्दी भाषा में जो सब से पहला नाटक खेला गया वह झानकी- 
मंगल था। स्वगंवासी मित्रवर बाबू ऐड्वर्यनारायण सिंह के प्रथक्ष से चैत्र 
शुक्व ११ संवत्‌ १६२५ ( सन्‌ १८५६२ ) में बनारस थियेटर में बड़ी धूमधाम 
से यह खेला गया ।” 

“भारतेन्दु, नाटक पृ० ६६ 

पिछले अध्यायों में साहित्यिक हिन्दी नाटकों के विकास पर 

विचार हो चुका है। प्रसंगवश रंगमंचीय नाटकों का उल्लेख भी कहीं 

कहीं कर दिया गया है। परन्तु रंगमंचीय नाटकों का इतिहास अपना 

स्वतंत्र स्थान रखता हे। संक्तिप्त रूप में ही यहाँ इस पक्ष पर विचार 
किया गया है । 

सत्य वो यह हे कि 'हिन्दी-रंगमंच” कहलाने वाली और इस नाम 
को सार्थक करने वाली कोई स्थायी चीज़ हिन्दी-जगत के पास अभी तक 
भी नहीं है। इस ओर बहुत से प्रयन्ल समय समय पर हुए ओर अभी 
तक भी वे जारी हैं। अतएव हिन्दी रंगमंच ओर उस पर अभिनीत 
हुए, होने वाले या होने के लिए लिखे जाने वाले नाटकों का इतिहास 
चास्तव में या तो उन नाटक-संडलियों का इतिहास मात्र हे जिनका जन्म 
समय समय पर हिन्दी-भाषा-भाषी विभिन्न नगरों में हुआ ओर जिन्होंने 
जनता में हिन्दी भाषा और उसके नाटकों के सस्बन्ध में रुचि उत्पन्न 
करने का प्रयत्न किया अथवा वह केवल उन नाटकों का विवरण मात्र 
है जो उन्हीं के प्रभाव के कारण लिखे गए। 
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ये नाटक मंडलियाँ दो प्रकार की थीं--व्यवसायी और अव्य- 
चसायी । व्यवसायी कंपनियों का रंगमंच स्थायी न होकर चलता फिरता 
रंगमंच था । जिस नगर में जातीं वहीं अपना समान उठा कर ले जातीं। 
अव्यवसायी मंडलियों का भी कोई उल्लेख-योग्य ग्रक्षाय॒ह नहीं था। ये 
'फेवल अभिनय के समय एक अस्थायी प्रेक्षाग्रह स्थापित कर लेतीं ओर 
काम निकलने के- पश्चात्‌ वह ग्रेक्ञागयह फिर अपने तत्त्वों में मिला 
दिया जाता | द 

हिन्दी रंगमंच 

जिस रंगमंच पर हिन्दी के नाटकों का अभिनय आरंभ हुआ 
चह सीधा संस्कृत रंगमंच से नहीं लिया गया। अंगरेज़ी रंगमंच के 
प्रभाव से उसका जन्म हुआ है । यद्यपि मूल रूप में संस्क्रत और 
अंगरेज़ी रंगमंच में बहुत बड़ा अन्तर नहीं है, जैसा परिशिष्ट में 
दिखाया गया हे परन्तु फिर भी हिन्दी का रंगमंच अपने बाह्य रूप में 
पश्चिम का अनुकरण अधिक हे | 

इस पश्चिमी रंगमंच का जन्म भारत में उसी समय हो गया 
जब अंगरेज जाति ने अपने पेर यहाँ अच्छी तरह जमा लिय। इस 
कारण इसका विकास भी सवप्रथम बंगाल में ही हुआ क्योंकि अंगरेजी 
राजसत्ता की स्थापना सबसे पहले इसी प्रान्त में हुई थी। यहीं पर 
पश्चिमी ढंग के नाटकों का अभिनय आरंभ हुआ और वह विकसित 
होते होते अपने वतंमान रूप को ग्राप्त हुआ। बंगाल के इन रंगमंचों 
पर, जो प्रायः कलकत्ते में थें और जिनका आरम्भ घरेलू आनन्द प्रमोद 
के रूप में हुआ था, सब से पहले अंगरेजों द्वारा अंगरेजी के नाटक 
खेले गए। धीरे धीरे उनका स्थान उन्हीं के बँगला रूपान्तरों ने प्रहश 
किया और अन्त में बंगाली सजजनों की सहायता से बंगाली धन लगा - 
कर कुछ ऐसे रंगमंचों की स्थापना की गई जिन पर बँगला भाषा में 
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लिखे गए नाटकों का सुन्दर अभिनय होता था और उसे देखने के लिए 
बड़ी उत्सुकता से जनता वहाँ उपस्थित होती थी। ये नाटकघर प्रायः 
व्यवसायी थे और बँगला नाटक साहित्य को इनके द्वारा पर्याप्त प्रोत्सा- 
हन मिला । सब नाटक सुरुचि ही उत्पन्न करने वाले हों, ऐसी बात नहीं 
थी । इनमें अराजकता की वृद्धि ओर सुरुचि का अभाव देखकर सन्‌ 
१८७६ में भारत सरकार ने [॥£ शिक्षपर्नाए रिथ्थगिताक्षाटट५ मैट 
० [876 नामक कानून बनाकर अभिनय पर कड़ा बंधन लगा दिया | 
यद्यपि इसका विशेष कारण अंगरेजी नाटकों के अभिनय और उनसे 
उत्पन्न होने वाले अवांछित वातावरण का प्रसार ही प्रमुख था। 

परन्तु हिन्दी-रंगमंच का संबंध अपने पड़ोसी बँगला-रंगमंच 
से बिलकुल नहीं हे | इसका आरंभ भी बंगला की तरह स्वतंत्र रूप 
से हुआ। पहले केसर-बाग के रंगमंच का उल्लेख हो चुका है |# 
इसके पश्चात्‌ बनारस में जानकी-मंगल खेला गया। तत्पश्चातू रंगमंच 
का प्रधान केन्द्र बम्बई बना । हिन्दी-रंगमंच का आदि रूप स्पष्टतया 
उस रंगमंच में मिलता हे जिसे अभी तक 'पारसी-रंगमंच” के नाम 
से पुकारा जाता है। दूसरे अध्याय में जिस 'पारसी-रंगमंच' की ओर 
संकेत किया गया है वह भी यही पारसी-रंगमंच है । रंगमंच के 
जन्म ओर विकास की दृष्टि से इतना कथन पर्याप्त है। पारसी-रंगमंच 
की विशेष रूप-रंखा परिशिष्ट में दे दी गई है । 

नाटक-मंडलियाँ 
जिन नाटक-मण्डलियों द्वारा रंगमंचीय नाटकों का जन्म ओर 


विकास हुआ वे दो प्रकार की थीं-- 
(अ) व्यवसायी और (आ) अव्यवसायी । 





# अध्याय १. 
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(अ) व्यवसायी नाटक मंडलियाँ 
सर्वप्रथम इस बग में पारसी नाटक मण्डलियाँ आती हैं । 

पारसी जाति व्यवसायी ओर धन-सस्पनन जाति है। उनके 
ऊपर पश्चिम का रंग अच्छी तरह चढ़ गया है| अन्य भारतवासियों 
पर भी जब इस जाति ने पश्चिमी प्रभाव के चिह्न देखे तो इसके कुछ 
सज्जनों ने व्यावसायिक रूप स ऐसी कम्पनी खोलने का निश्चय किया 
जिसके द्वारा वे जनता को नाटक दिखा कर धनोपाजंन कर सकें। 
इसी उद्ठ श्य को लेकर बस्बई में सबसे पहले एक नाटक कम्पनी खुली । 
इसका नाम 0ज्ञार्श ०३४८० (णाएशआए था। यद्यपि इसके 
समय का निश्चय नहीं परन्तु यह निविवाद है कि सन १८७० में यह 
वतंमान थी। सेठ पेस्टनजी फ्रामजी इसके मालिक थे। पारनीस, 
खुरशेदजी बल्‍लीवाला, काबसजी खटाऊ, सोहराबजी ओर जहाँगीरजी 
आदि पारसी सज्जनों ने इस कम्पनी में अभिनय कर बहुत ख्याति 
ग्राप्त की थी। कम्पनी के नाटक-लेखकों में उसके मालिक के अतिरिक्त 
दो ओर नाटककार थे जो उसके लिए नाटक लिखा करते थे। इनमें 
मोहस्मद मियाँ रौनक बनारसी ओर हुसैन मियाँ 'जरीफ़” उल्लेख- 
नीय हैं। 'रोनक्र” साहब के नाठकों में से इन्साफ़ेम्महमदशाह” बहुत 
प्रसिद्ध है। सन्‌ १८८२ में बंबई में गुजराती लिपि में यह छापा भी 
गया था। इसके अतिरिक्त उन्होंने कम्पनी के लिए अंगरेजी के कई 
नाटकों के रूपान्तर भी तेयार किए परन्तु वे छपे नहीं। 'जरीफ़” ने तो 

लगभग ३० नाटक लिखे जिनमें उल्लेखनीय हैं-- 


१. नतीजये-अस्मत २, तौफ़्ये-दिलकुशा 
३, खुदा दोस्त ४. बुलबुले बीमार 
५, चाँद बीबी ६. तोहफ़ये-दिल पज़ीर 


७, .शीरी-फरहाद ८. नकशये सुलेमान 
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&. अलीबावा १०. इशरत-सभा 
११. लेला-मजनूँ १२. छेल बटाऊ 


१३, गुल-बकावली . १४. नौरंगेडश्क 
१५, हवाई मजलिस. १६. नसरों हुमायूँ 
_१७, हातिम ताईं ९८. लाल गोहर 
१९. बदरे मुनीर २०. खुदादाद 
पेस्टन जी की मृत्यु के पश्चात्‌ कम्पनी टूट गईं और इसके दो 
प्रमुख अभिनेताओं ने अपनी निजी दो कम्पनियाँ खोल लीं । 
सन्‌ १८७७ में खुरशेद जी बललीवाला ने दिल्ली में आकर जो 

(०7एशआए | इसके मुख्य अभिनेताओं में स्वयं कम्पनी के मालिक 
बलल्‍लीवाला--जों वड़े अच्छे कामिक ऐक्टर गिने जाते थे--तथा 
रुस्तमजी थे | इनके अतिरिक्त इसमें मिस खुरशीद और मिस मेहतांब 
दो बड़ी प्रसिद्ध नरतंकियाँ भी थीं ओर उनके साथ में एक अंगरेज 
महिला भी काम करती थीं जिसका नास मेरी फेटन था। कम्पनी के 
प्रमुख नाटककार वनारस निवासी मुंशी विनायकप्रसाद तालिब' थे 
जिन्होंने अनेक नाटक लिखकर कम्पनी को दिये और उसके -रंगमंच 
से खिलवाये सी | इनके उदूं नाटकों में लेलो-निहार', 'दिलेर-दिलशेर', 
“निगाहे-गफ़लत” प्रसिद्ध हैं. । इनके अतिरिक्त उन्होंने “गोप॑चिन्द', 
हरिचिन्द्रर, रामायण, 'कनकतारा” आदि भी लिखे । उदनाम रखते 
हुए भी ये नाटक अधिकतर हिन्दी भाषा में € जिसे वास्तव में खिचड़ी- 
भाषा कहना अधिक उचित है । विक्टोरिया कम्पनी के उत्साही मालिक 
इसे बिलायत भी ले गये थे परन्तु वहाँ उन्हें सफलता न मिली । 
मिलती भी केसे ? भारत सरीखी अनपढ़ जनता तो वहाँ थी नहीं जो 
छिछोरपन की हँसी दिल्‍्लगी ओर कृत्रिम हाव भाव भंगिसा पर ही 
तालियाँ पीटने लग जाती । भारत आने पर बल्लीवाला ने अपने लुक- 
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सत्न को फिर पूरा कर लिया परन्तु उनकी झुत्यु के पश्चात्‌ कम्पनी 
तिंतर बितर हो गई | 

लगभग इसी समय (सग १८७७) में बल्‍लीवाला के समकालीन 
साथी कावसजी खटाऊ ने 2००१ िट्ड/८४ (०आएशाए की 
स्थापना की | मनछेरशाह, गुलजार खाँ, माधोराम, मास्टर मोहन, 
मास्टर मनछेरजी, मिस ज्ोहरा और मिस गोहर--इसके प्रमुख 
अभिनेता ओर अभिनेत्रियाँ थीं। खटाऊ स्वयं बड़े प्रसिद्ध अभिनेता 
'थे और अपने साथी बल्लीवाला के विपरीत 'ट्रेजिक ऐक्टर' समझे 
जाते थे। लोगों ने उन्हें सारत का ॥ज्ाहु बना दिया था। कांव- 
सजी ने उदूं रूपान्तर रोमियो और जूलिएट में अ्रधान नायक का सफल 
अभिनय किया था | १ के ४ में खटाऊ की मृत्यु के उपरान्त यद्द कम्पनी 
मि० मदन को बेच दी गह | इसके भी दो प्रधान नाटककार थ-- 
लखनऊ के निवासी सेयद मेहदी हसन 'अहसान”ः और देहली वाले 
पं० नाययणप्रसाद बेताब” । शहसान' ने कुछ मोलिक नाटक लिखे 
आर कुछ शेक्सपियर के नाठकों के अनुवाद ओर रूपान्तर भी किए। 
चन्द्रावली, बकावली, दिल फ़ोोश, गुलफ़रोश, चलता पुज/, हँमलेट 
आर भुलभुलेयाँ उनकी कुछ असिद्ध रचनायें है। इसी प्रकार कत्ले-नज़ीर, 
जहरी साँप, 'फ़रेबे-मुहच्बत बेताब' के प्रसिद्ध उदूं नाटक हैं, परन्तु बेताब” 
को ख्याति का मुख्य कारण उनके हिन्ही नाटक सहाभारत, रामायण, 
गोरखंघन्धा, पतलि-अताप आर छष्णु-सुदामा हें | 

चोथी कम्पनी ९८०७ 2०0 (जाएथआ के नाम से स्थापित 
हुई | इसके मालिक मोहम्मद अली नाखुदा' ओर सोहराबजी थे। 
सोहराबजी स्वयं बड़े अच्छे अभिनेता थे और विशेषतया हास परिहास 
का अभिनय करते थे । इनके साथी अभिनेताओं में अब्बास अली 
ओर अम्ृतलाल केशव जो बाद को इस कम्पनी को छोड़कर अन्यत्र 
चले गए, प्रमुख थे। आगा मोहम्मद हअश्चनर काश्मीरी और पं० राधे- 
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श्याम कथावाचक इस कम्पनी के मुख्य नाटककार थे । 

हअ्न ने दजनों उदू नाटक लिखे जिनसें शहीदे-नाजू, मीठी हुरी, 
ख़्वाबे ठंडी आग, सेदे-हविस, खूबसूरत बला, सिलवद-किंग, तुरकी हर, 
आदि बहुत ही लोकप्रिय और प्रसिद्ध हुए । हिन्दी में भी इन्होंने अनेक 
नाटकों की रचना की--सूरदास, गज्जा-ओतरण, वनदेवी, सीता-वनवास,, 
मधुर-मुरली, श्रवश॒कुमार, धर्मी बालक और आँख का नशा आदि । 

पं० राधेश्याम के नाटक वीर अभिमन्यु से तो इस कम्पनी ने 
हज़ारों रुपया कमाया | जब कभी भी यह नाटक होता घूम मच जाती 
ओर रंगमंचीय अभिनय देखने के लिए जनता उमड़ पड़ती ! 

कुछ दिनों पश्चात्‌ ए८ए 27८० शिथिल पड़ गई। आगा हृश्र 
ने उसे छोड़कर अपनी नई कम्पनी $]क्वॉप्८ड०८क्षट तीश्य्राट्थां 
(०गएकाए के नाम से चला दी, परन्तु कुछ दिनों के बाद अपनी 
असफलता के कारण उसे भी तिलांजलि दे दी । इस समय तक पारसी , 
थियेट्रिकल कम्पनियों की एक बाढ़ सी आगई थी। 000 एश्वाञ 
[॥८०४४ा८० (णाएश्ाए ( लाहोर ), [परजा८८ ((०॥ए७०॥५ (देहली); 
कैट््ाता9 (गाएबाए, प्रिफ॒लांग. (ताएशाए और [6 
| 09 (०॥9०7५ आदि अनेक कम्पनियों -ने जन्म धारण किया 
ओर फिर थोड़े से दिनों तक अपना अपना जलवा दिखा कर विलीन 
हां गई। अलेक्जडिरिया कम्पनी का वतन? उस समय कौ राष्ट्रीय-माग 
के अनुकूल बहुत ही सुन्दर नाटक था और वह लोकं-प्रिय भी काफ़ी 
हुआ। “नय्यर' के बनाए हुए गानों ने उसके संवादों में बड़ी जान डाल 
दी थी। भारतवासियों ओर अंगरेज़ों की दशा का अन्तर बतलाते हुए 
जब भक्काँ से बाहर मकान वाले खढ़े हुए, हैं' गाना गाया जाता तो देखने 
वाले ओर सुनने वालों की रगों में जोश का द्रिया लहरें मारने लगता था। 

“अमी तो हाथ का कंगन न खुलने पाया था 
कज़ा सुहाग दुलहिन का बढ़ाने आई है।” 
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वाली ग़ज़ल तो ओर भी गज़ब करती थी। दर्शक शिथिल अंगों में 
भी वतन की मोहब्बत की वू से सराबोर हो जाते और दाँत पीस कर 
अपनी वतमान हालत से छुटकारा पाने की सोचने लगते | परन्तु 
थोड़ी सी देर के बाद फिर वही बेवसी का वातावरण छा जाता-- 

“कलेजा ग़म से टुकड़े टुकढ़े क्‍यों न हो नव्यर । 

हमें तो लाश पे रोने की भी मनाई है॥” 

अपनी राष्ट्रमममी 'धजा” की वजह से ही एक दो बार इस कम्पनी 

को सरकारी अफसरों का कोप-भाजन बनना पड़ा था। 


अन्य व्यवसायी कम्पनियाँ 


पारसी नाटक कम्पनियों के अतिरिक्त काठियावाड़ की श्री सूर- 
विजय ओर मेरठ की व्याकुल-भारत नाम की दो मंडलियाँ और थीं। 
यद्यपि इनमें भी पारसीपन का प्रभाव विद्यमान था परन्तु इनका ध्येय 
हिन्दी के नाटक खेलना था ओर इसमें सन्देह नहीं कि पारसी कम्प- 
नियों ढारा जो कुरुचि और भद्गापन जनता को प्रिय हो चला था, उसको 
हटाने में इन्होंने बड़ी सहायता पहुँचाई। राधेश्याम का उषा-अनिरुद्ध 
सूर-विजय कम्पनी के बड़े सफल नाटकों में से था | मेरठ की व्याकुल- 
भारत कम्पनी ने भी हिन्दी की पर्याप्त सेवा की। विश्म्मर सहाय 
“व्याकुल” का बुद्धेवे ओर जनेश्वर प्रसाद मायल? द्वारा लिखित सम्राट- 
चन्द्रगुतत ओर तेरे सितम इस कम्पनी के बड़े सफल नाटक ,थे। इस 
कम्पनी के संस्थापक स्वयं व्याकुल' जी थे जो उच्चकोटि के संगीतज्ञ एवं 
कुशल लेखक थे | जिह्ा में (ाटटा हो जाने के कारण उनकी बड़ी 
ही कष्टप्रद मृत्यु हुई ओर उनके पश्चात्‌ यह मंडली भी छिलन्न भिन्न 
हो मई 

इस मंडली को अन्य विद्वानों का सहयोग भी प्राप्त था । काशी 


की भारतेन्दु नाटक मंडली के प्रसिद्ध अभिनेता डा० बीरेन्द्रनाथ दास, 
| 
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कुँवर कऋष्ण कोल एम० ए० और केशवदास टंडन इसमें सक्रिय भाग 
लेते थे। 


इनका नाव्य-विधान 


व्यवसायी कम्पनियों के नाटकों का प्रायः एक ही प्रकार का 
नाव्य-विधान था। अपने नाटकों के लिए प्रत्येक कम्पनी अपने अपने 
नाटककार रखती और कम्पनी सालिक अपनी रुचि के अनुसार 
उनसे नाटक लिखाते | वे स्वयं ही उनका निर्देशन करते। नाटकों के 
चुनने में उनका ध्यान सदेव यही रहता कि अम्ुक नाटक जनता में 
लोकइ-प्रिय होकर अधिक से अधिक धनोपाजन करा सकेगा या नहीं 
ओर उनके नाटक में अन्य कष्पनियों की अपेक्षा कोई ऐसा चमत्कार 
है या नहीं जिसके कारण जनता उसकी ओर अधिक आकर्षित हो। 
इस चमत्कार में भी एक विचित्र मनोवांछा रहती। चमत्कार उन्हें 
नाटक के प्लांट, उसकी साषा अथवा रस-भावना के सम्बन्ध में 
अमीड नहीं था। उनका असिग्राय चमत्कार से दृश्य-दृश्यान्तर, 
रंगमंच की ऊपरी चटकमटक ओर वेश-भूषा की नवीनता में ही 
सन्रिहित रहता था। साधारण परद्दों के साथ 'कठे-परदे या टूटने वाले 
परदे (० 9ताह (पाधक्षा5 ) ओर टेबला' ( [8/०८७४८७ ) इसी 
का परिणाम थे। उन्‍हें इस बात के देखने की इच्छा नहीं थी कि दृश्य 
इृश्यान्तर गति, समय और स्थान-समन्बय के अनुकूल हैं अथवा प्रति- 
कूल । उन्हें तो केवल अपनी दर्शाकमंडली में आश्चय उत्पन्न करने ओर 
इस प्रकार उन्हें अपना गाहक बनाये रखने की घुन सवार थी। अपने 
विज्ञापनों में भी वह यही कहते। “नये सीन सीनरी से युक्त! नाटक 
दिखाना ही उनका ध्येय था। किसी हिन्दुस्तानी राजा के दरबार में 
अंगरेजी वेशभूषा से सुसज्जित नतकियों का नाच केवल इसीलिए कराया 
जाता था कि एक दृश्य में दर्शकों ने उन नतंकियों को जिस पोशाक में 
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हनन 


देखा था. उससे दूसरे दृश्य में मिन्ञता हो ओर कम्पनी के सालिक को 
यह सुनने के लिए मिले कि उसके पास कितने प्रकार को ड़ सें है 

प्रत्यक अंक के अन्त में ड्राप के साथ साथ यह विशेषत्तायें 
ओर भी अधिक महत्त्व रखती थीं। उदाहरण के लिए-- 

१. न्यू अलफ़र ड कम्पनी के वीर अभिमन्यु में जयद्रथ की मृत्यु 
पर नाटक के अन्त में यह दृश्य दिखाया जाता है-- 

[ सब का जाना, सीन बदलना । बृद्धन्षत्र का तपस्था करते हुए: 
दिखाई देना, उसकी गोद में जयद्रथ का कटा हुआ शीस पहुँचना | इृद्धदयुत्र 
का उठना और उसके शीस के भी टुकड़े टुकड़े होकर फटना ।” 

महाभारत नाटक सें द्रोपदी के चीर-हरणु के समय का दृश्य--. 

| दुश्शासन का द्रॉपदी को नग्न करने के लिए चीर खींचना; चीर 

का बरावर बढ़ते जाना; परदे के भीतरी भाग में श्रीकृष्ण भगवान का अनन्त 
चीर प्रदान करते दिखलाई देना ।” ] 

३. व्याकुल भारत कम्पनी के बुद्धदेव में नायक को अपनी तपस्या: 
से भग्न करने के उद्योग में-- 

[ “इश्य बदलता है। आँधी चलती है । अंधकार में बिजली की" 
चमक ओर कड़क होती है । बादल गरजता है । आकाश में तारे टूय्ते हैं। 
बड़ी-बड़ी भवंकर विकराल नारकीय मूर्तियाँ दिखाई देती हैं। किसी के मँह 
से आग ओर किसी के मुँह से साँप निकलते हैं। अन्तरिक्ष में इधर से उधर 
तौर चलते हैं |? |] 

इनके अतिरिक्त सामने दिखाई देने वाले संगमंच के खम्भों के 
टूटने और उनके पीछे से अभिनेताओं के अगट होने अथवा आकाश- 
सांग से दवी देवताओं के आविसोब तथा पुष्प-व्षो के दृश्य तो बहुत 
ही साधारण सी वस्तु थे जो समयानुकूल प्रत्येक कम्पनी में दिखाये 
जाते थे। इनका यह परिणाम अवश्य हाता था कि दर्शकमंडली इन 
अद्भुत दृश्यों को देखकर चकित ओर मंत्रमुग्ध हो जाती थी | अभिनय- 
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गुण दोप आदि की परख तो उसे पहले ही नहीं होती थी ओर जो 
कुछ थोड़ी सी होती भी तो ये दृश्य उन्हें मुलाने में सम हो जाते । 
नाटकों की कथावस्तु अधिकतर पोराणिक या धामिक ही रखी 
जाती क्‍योंकि कस्पनी मालिक यह अच्छी तरह जानते थे कि अधिकांश 
हिन्दू जनता में ऐसे ही नाटकों का चलन हो सकता है । “गंगा-अवतरणु”, 
गसणेश-जन्म', किष्णु-सुदासा', महाभारत”, सत्य-हरिश्चिन्र” आदि एसे 
ही नाठक थे ! कुछ नाटक सामाजिक सुधारों को दृष्टि में रखकर भी 
लिखे गए थे । 'धर्मी वालक या गरीब की दुनिया, 'सिलवर-किंग, “ 
ग्रताप/ आदि ऐसे ही नाटक थे | इन नाटकों की भाषा और संवादों में 
पर्याप्त शक्ति थी । व्यंग्य के अच्छे-अच्छे उदाहरण उनमें से सुगमता 
'से निकाले जा सकते हैं | उनमें एक बात खटकती है । साधारण बातचीत 
में भी लय-युक्त गद्य का प्रयोग विशेषरूप के किया गया है । बोलते- 
बोलते फ़ौरन ही कविता आरंभ हो जाती और जब तक पात्र के उतार- 
धढ़ाव से युक्त उसकी यह वातो चवन्नी वालों को सुनाई न दे जाती तब 
तक नाटक का अभिनय असफल ही सममा जाता । 
संगीत--गानों की मात्रा भी इन नाटकों में बहुत अधिक है। 
साहित्यिक नाटकों का गीति काव्य इनमें नहीं हे । ये तो केवल 
तुकबन्दियाँ हैं जो किसी न किसी तज़े पर बेठा दी गई हैं । यहाँ तक 
कि इनके कारण “ियेट्रिकलन्तर्ज” नाम से एक नई तर्ज नाटक-संसार 
में चल पड़ी । इन के उदाहरण हैं : 
१, में आलम में बाँका जवाँ, 
जिधर भरके देखी नज़र, शेरेबबर 
काॉपे जिगर, थरर थरर 
में आलम में बाँका जवाँ॥ 
२. युधिष्ठिर के राजसूय यज्ञ में मेहमान रानियाँ यज्ञशाला और 
अवन को देखकर आनन्द के गीत गा रही हैं--- 
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आली छाई आज जगत खुशहाली, 
उमड़ घुमड़ आई घटा पीतवर्ण लिये लाली ॥ 
उत्सव की छुवि माहिं हैं सब के नेन लगे; 
पक्तिन के सब जोड़े शुभ आशिष देन लगे । 
निज निज बोली में मनहर. हैं, 
सुरंग सुमन विन्न हरत हरियाली ॥ आली० ॥ 
( महाभारत ) 
३, उत्तरा वीर अभिमन्यु नाटक में गाती है-- 
हे हरि, मभीकरी नेया पार करो। 
सूक परत, कछु न जुगत वृल्त ही खिवैया |॥ 
पाएडब जय पावें, हरषावें, तेरी गुण गावें | 
जय के डंके बाज, सुल साजें, दुख भाजें | 
४. बुद्धदेव नाटक में कामकला गाती है-- 
आज मिले तोही सखी कुंजन पिहरवा । 
काहे बोलो भूठ बैन, कहे देत तोरे नेन 
देखो ना विथुर रहे मुख पर बरवा**'*** 
अंगिया के बंद टूटे, कर से कंगन छूटे 
एक एक के चार चार उपडे हैं हदरवा--आपज मिलते... 
४. सिलवर किंग में शराबी जुआरी गाते है--- 
दे दे आला, मर भर प्याला, पीने वाला हो मतवाला 
बादल बरसे काला काला, फूला आँखों में गुल्लाला ॥ 
'कैसा छाया है हरियाला, 
हाँ एक्सा नम्बर वन ((-5॥49 ०. [) का बहा दे नाला 
न रखना बाकी साक़ी तेरा बोलबाला ।॥ 


ध्राज मिले । 


क्ऐ कक 
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क्यों छिपाई ला दे भाई ख़ालिस हिस्की (शशांआं() 
रंग हो जिसमें मिस (१७॥$५) की 
ओर लज्ज़त हो जिसमें किस (|955) की 
हाँ यार, कहाँ तक लाग, उड़ा दे काग, बिछा दे आग । 
हाँ दो ही दिन की दुनिया है और दो ही दिन का जीना 
दम में जब तक दम है, हरदम इसको पीना ॥ बादल... 
इसी प्रकार अन्य नाटकों में भी यही रूप मिलेगा । उद लेखकों 
ने अधिकतर गजलों का सहारा लिया हे जिसके कारण वे गाने इतने 
बुरे नहीं लगते जितने अन्य लेखकों के । 
रंगमंचीय सब नाटकों का आरम्भ कोरस से होता है। अह 
कोरस भी एक अजीब वस्तु .हे। वास्तव में यह संस्क्ृत नानन्‍दी का 
अनोखा नूतन संस्करण मात्र है। जद लेखक तो इसे कहते ही “म्दे 
खुदा” हैं| कुछ नाटकों के कोरस इस प्रकार हैं-- 
(१)  श्रीहर जगदीश्वर नागर नट्वर || श्रीहर० 
जय जय भूप, हो चमकत रूप, बन्दों श्रीहरि दृष्टि अनूप । 
तेरो सब जग रैन दिनन, गुन गाएँ, चाहें चित चरण शरण || 
व्यापक तू घर घर सहाय कीजो हलघर ॥ श्रीहर्‌० 
“सती अनुसूया या पत्िग्रताप ( ? ), मुंशी जायक साहब 
(२) जय गणेश गणनाथ गुणाकर 
सकल विज्न कर दूर हमारे॥ जय० 
प्रथा धरे जो ध्यान तिहारो 
तिनके पूरण कारज सारे॥ जय० 
लम्बोदर गज बदन मनोहर 
कर त्रिशूल परशूवर धारे॥ जय० 
ऋद्धि सिद्धि दोड चँँबर इलावे... 
मूषक - वाहन परम सुखारे | जय० 
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ब्रह्मादिक सुर ध्यावत मन में 
ऋषि मुनिगण सब दास तिहारे ॥ जय० 
१३) सर्वेश, निक्न श, यह देश, हाँ, 
भारत अस शुभ नाम कहत मुख रहत न डुख लवलेश । 
हमारा प्यार भारत देश ॥ 
सुख सम्पत्ति सम्पन्न सजीला स्वाभाविक सर्वेश 
रमा समेत स्मापति स्मते गिरजणा सहित महेश ॥ 
सविशेष, अखिलेश, सुख-वेश हाँ, 
सुर सुरपुर तरसत सुखमा लखि देती प्रकृति निदेश । 
हमारा प्यारा भारत देश ॥ 
--मीराबाई ( १९२७ ), रघुनन्दनप्रसाद शुक्ल 
(४) गंगे तोरी अमृतथार, सुरमण नम तरसे। 
पाप हरनि मोक्ष वरनि ज्ञानि सुजन परसे ॥ गंगे० ॥ 
शीतल छुख कर सुस्वाद कलकल ध्वनि ब्रह्मनाद | 
मुक्ति शक्ति तुम अनाद, नमन किए हिय दरें || गंगे० | 
--्रीगंगावतरण (१९२४) हिि० सं०, श्रीकृष्ण हसरत 
(५) हरहर महादेव देव शंकर. त्रिपुरारी | हर० ॥ 
भस्म अंग भुजंग माल, तिलक चन्द्र शोमित माल | 
रुएड सुएढ राजत व्याल, जय पिनाकघारी ॥ हर० ॥ 
जय जूद् शिर गद्भध राजे, डमरू डिमि डिम कर विराजे | 
अंग अनंग रूप छाजे, जय जय ,असुरारी | हर० ॥ 
उदार अंग अति विशाल, दृषभवाहन व्याप्त छाल | 
काल काल महाकाल, हर हर भय हारी ॥ हर० ॥ 
विश्वनाथ विश्वम्भमर हर, आदि अनन्त अजर अमर | 
चरण सेवत सकल सुर नर, जय जय देत्य विहारी-॥ हर० ॥ 


-पतिमक्ति ( १९२६ द्वि० सं० ), विश्वनाथ पोखरे 
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परन्तु उपरोक्त उदाहरणों एवं अन्य स्थलों को देखने से यह 
स्पष्ट विदित होता है कि व्यवसायी होने के कारण अपने नाटकों को 
जनता में अधिक से अधिक लोक-प्रिय करने के ,लिए भाषा के रूप में 
अनेक प्रयोग किये गये । इस विषय में इनका अन्तिम निरणय बेताब 
के महाभारत का यह अंश सानना चाहिए--- 

“न खालिस उद्‌ न ठेठ हिन्दी, ज़बान गोया मिली जुली हो । 

अलग रहे दूध से न मिसरी, डली डली दूध में घुली हो॥ 4 

क्लिष्ट उर्दू से इस सूत्र पर आने के कारण आगे के नाटककारों 
का मार्ग अधिक सुगम हो गया यद्यपि इन कम्पनियों के व्यावसायिक 
रूप ने नाटक-साहित्य में अधिक कलात्मकता न आने दी । 

प्रहसन 

इन कम्पनियों के नाटकों में एक विचित्रता ओर भी थी ।। प्रत्येक 
नाटक के साथ एक काग्रिक-(प्रहसन ) रहता था। पहले पहल इस 
कामिक का कोई सम्बन्ध मूल कथा से नहीं रहता था। यह एक 
स्वतंत्र वस्तु थी ओर इसका मुख्य कारण मूल नाटक के द्वारा दर्शकों 
में प्रस्तुत किए गए करुणरस अथदा उसी पग्रकार के भावों को कुछ 
शिथित्व करने का प्रयास था अथवा एक दृश्य के पश्चात्‌ दूसरे दृश्य 
को मंच पर जमाने के लिए कुछ समय निकाल लेना था। इस प्रकार 
एक ही तीर से दो चिड़ियों के मारने की बात हो जाती । दर्शक मण्डली 
में भाव-परिवर्तन भी हो जाता ओर मज्व-मालिक को अपने नये नये 
दृश्य ठीक करने का समय भी मिल जाता । 

कला की दृष्टि से यह कामिक बड़े भट्ट लगते, क्योंकि इन में 
प्रायः निम्न श्रेणी की बातें होतीं। ग्रमी-प्रमिका अथवा पति-पत्नी में 
पहले जूता-पेजार होती या चुम्बन के मरड़े होते ओर फिर एक दूसरे 
का हाथ ओर कमर पकड़ कर गाते हुए वे मंच से अन्दर चले जाते। 
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जनता वाह” वाह” कर उठती और तालियों से सारा मंडल गूंज 
जाता। वास्तव में कुरुचि के उत्पन्न करने में ये कामिक ही सब से 
अधिक उत्तरदायी थे और इन्हीं के कारण पारसी रंगमंच की ओर 
से सभ्य लोग उदासीन हो गए थे । 

पं: राधेश्याम तथा आगा हश्न ने आगे चलकर कामिक ओर 
मूल नाटक में सम्बन्ध स्थापित करना आरस्भ कर दिया। यहीं से 
पारसी नाटकों का उद्धार आरम्भ हुआ । बेताब” ने कामिक को अलग 
न रखकर उसे मूल नाटक में ही स्थान दिया। व्यंग्य और हास्य का 
पुट मृल कथा-वस्तु के साथ साथ पात्रों के संवादों में ही प्राप्त होने 
लगा। वीर-अभिमन्यु में 'राजा बहादुर तथा हश्व के सिलवरकिंग सें 
जीटक' और बेताब के महाभारत में यह विकास सुगमता से समम में 
आ जाता है। 


इनकी देन 

उपरोक्त नाटक कम्पनियों ने जो कुछ रंगमंच के लिए किया 
उसमें अधिकतर व्यवसाय की वृत्ति ही निहित थी | एक बार एक हिन्दी 
के विद्वान ने पारसी कम्पनी के मालिक से उनके नाटकों की आलोचना 
करते हुए कुछ सुधार करने की चचो की । इस पर उन्हें उत्तर मिल्ला-- 
“हम यहाँ रुपया पैदा करने आए. हैं, कुछ साहित्य भंडार भरने नहीं । देशो- 
द्वार ओर समाज-सुधार का ठेका हमने नहीं ले रक्खा। हमें तो जिसमें 
रुपया मिलेगा वही करेंगे |? ये उद्धत वचन इसका प्रत्यक्ष प्रमाण हे कि 
हिन्दी या उदू रंगमंच का श्रीगयशेश कलात्मक विकास और सांस्कृतिक 
उन्नति के लिए नहीं हुआ । वह हुआ सीधी साधी जनता को मूं डने और 
उसकी कुरुचि को ओर भी अधिक दूषित करने के लिए । भाषा, साहित्य, 
देश और जनता--सब के लिए यह दुभोग्य का विषय था कि जिस- 
नाटक-साहित्य की उन्नति से किसी राष्ट्र की सांस्कृतिक उन्नति की जाँच 
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पड़ताल की जाती है उसी की नींव में यह दृषित मनोबृत्ति भी काम कर 
रही थी। इसमें संदेह नहीं कि इन मंडलियों से भारतीय जनता में एक 
नए आमोद-ग्रमोद का जन्म हुआ जो सांगीतवाली परम्परा से अधिक 
कलात्मक था परन्तु यदि किसी भी प्रकार सुन्दर ओर सुचारु ढंग से इस 
का सूत्र पात हो गया होता तो आज का भारत अपनी वर्तमान अवस्था 
से बहुत कुछ परिवतित होता हुआ दिखाई पड़ता और हमारा रंगमंच 
अपनी कमजोरियों एवं त्रुटियों को दूर करने में बढ़ा सहायक तथा सफल 
साधन बन जाता | 

सन्‌ १८८३ ३८ में स्व० भारतेन्दु ने इनके प्रभाव का बन करते 
हुए लिखा था-- ह 

“काशी में पारती नाथ्कवालों ने नाच-घर मे जब शकुन्तला नाव्क 
खेला ओर उसमें धीरोदात्त नायक दुष्यन्त खेमठे-वालियों की तरह कमर पर 
हाथ रख कर मव्क-मटक कर नाचने ओर पतरी कमर बल खाय॑ यह गाने 
लगा तो डा० थिबो, बाबू प्रमदा दास मित्र प्रभ्भति विद्वान यह कह कर उठ 
आए कि अब देखा नहीं जाता। ये लोग कालिदास के गत्ते पर छुरी फेर 
रहे हैं ।”* 

पारसी थियेटर” शीर्षक देकर सन्‌ १९०३ में भट्ट जी ने एक लेख 
लिखा था जो टिप्पणी के रूप में था। उसमें लिखते हुए इनके प्रभाव 
का बशणुन उन्होंने इस प्रकार किया हे :-- 

हिन्दू जाति तथा हिन्दुस्तान को जल्द गिरा देने का सुगम से सुगम 
लटका यह पारसी थियेटर है जो दशकों को आशिकी-माशूकी का लुत्फ 
हासिल करने का बड़ा उम्दा जरिया है। क्‍या मजाल जो तमाशबीनों को 
कहीं से किसी बात में पुरानी हिन्दुआनी की भकलक मन में आने पावे। 
इतना पीर पैगम्बर, परी, हूर का ज़हूर कहीं न पाओगे | तीसरे शायस्तगी की 
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नाक उदू का जोदर मुफ्त में दस्तवाब होता है। सच कहो तो यही तीन चड़े- 
बड़े फाइदे नाटकों के अभिनय के हैं--पहला धर्म सम्बन्धी, समाज सम्बन्धी 
या राजकीय सम्बन्धी उत्तम उपदेशों का मिलना; दूसरा देश की पुरानी 
रीति नीति को किसी पुराने इतिहास या घटनाओं का अभिनय कर दरसाना 
अथवा प्रचलित कुरीति की बुराइयों को दिखाना; तीसरा भाषा का प्रचार । 
थोड़े से भव्य लोग यही समझ, जब यहाँ कोई जानता भी न था कि नाटक 
क्या वस्तु है, इसके अमिनय में पव्ृत्त हुए. और हिन्दी के कई एक नाठकों 
का उन्होंने अभिनव कर लोगों को इसका शोक दिलाया। पीछे बम्बई के 
गारसियों का एक दल बम्बई से चला ओर वे बड़ेनड़े शहरों में इस ढल्ग का 
अमिनय करने लगे | अस्तु, यहाँ तक बुग न था क्‍योंकि उनके अभिनय में 
भी किसी किसी तमाशे में पुरानी रीति नीति ओर हिन्दी का विरोध न था | 
पीछे दिल्ली, लखनऊ, आगरा आदि कई शहरों के बिगड़े नौजवानों की गिरोह 
जमा हो, अभिनय को जो सम्यता का प्रधान अंग था ओर भलाई के 
प्रचार तथा सदुपदेश प्रास करने का उत्तम द्वार था, इस दुर्गति को पहुँचाय 
हमारी पुरानी हिन्दुआनी का सत्यानाश कर डाला ओर नई उभार के तरुण 
जनों को उनकी नई उमंग के लिए. बड़ा सहारा मिल गया । भविष्य में इसका 
परिणाम यही होने वाला है कि हमारी नई सृष्टि में आयता और हिन्दुपन का 
चिह्न भी न बचा रहेगा । बोल-चाल, रहन-सहन में अ्रधे यवन तो हई हैं अब 
पूरे आशिकतन यवन बन वैठेंगे ।/* 

इसमें सन्देह नहीं कि पारसी थियेटर के कारण हमारी संस्कृति 
को बड़ा धक्का पहुँचा ओर उसके अभिनय में एक प्रकार का ऐसा 
उथलापन आ गया जिसके दूषित प्रभाव से हम अभी तक उभरने 
नहीं पाये परन्तु इसके साथ ही यह सी नहीं छिपाया जा सकता कि 
इन्हीं के कारण हमें हिन्दी में कुछ अच्छे नाटककार मिले । यदि इन 


१, हिन्दी-प्रदीप, माग २५, संख्या ६-१२ 


१५६ हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास 


कम्पनियों ने उन्हें आश्रय न दिया होता और उनकी प्रतिभा का उपयोग 
न किया होता तो हमारा हिन्दी साहित्य और भी अधिक असंपूर 
रहता । 

पं० राधेश्याम कथा-वाचक, आगा हश्न काश्मीरी, नारायण 
प्रसाद बेताब”, कृष्णचन्द 'ज़ेबा', हरिकृष्ण जौहर” और तुलसीदत्त 
' शैदा? आदि लेखक इन्हीं कम्पनियों की देन हैं। आगे चल कर 
इन्हीं के प्रभाव से व्याकुल' ओर 'मायल” का जन्‍म हुआ। अतएव 
उनके द्वारा प्रचारित बुराइयों को छोड़ हमें उनकी सेवा के लिए 
आगमारी होना चाहिए । 


कुछ प्रमुख नाटक-कार 


१, आगा हश्न काइ्मीरी | 


इनका जन्म अमृतसर में हुआ था परन्तु सपरिवार बनारस 
में रहते थे ओर वहीं शाल दुशालों का व्यापार उनके कुटुम्ब की 
आजीविका का साधन था। परन्तु स्वयं कुशल नाटक-लेखक ओर 
अभिनेता थे। सब से प्रथम इनका सस्बन्ध न्यू अलफ्रेड' से था 
ओर उसके लिए यह उदूं में नाटक लिखा करते थे। इनके उदूं नाटकों 
की संख्या लगसग २१६ है जिनमें से कुछ अंगरेजी नाटक-कार शेक्स- 
पियर के नाटकों के रूपान्तर हें। दिल-फ़रोश (१६००) निशटाशा 
रण /८#ं८८ का रूपान्तर है; शहीदेनाब ( सन्‌ १६०६ ) ८४६४६ 
जि श८४5५प८ का; सैदे-हविश (१६०६७) और सफेद खून (१९०६) 
क्रमशः लाश ] तथा (तह !«छ के रूपान्तर हैं। रूपान्तरों 
में लेखक ने मूल को बहुत बदल दिया है। पात्रों के नाम बदलना तो 
बड़ी बात नहीं परन्तु आगा हश्न ने तो घटनाओं और उनके क्रम एवं 
साधनों तक में परिवर्तन कर दिया है। दिल-फरोश (दिल बेचने वाला) 
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में कासिम (2४५५७४०) और उसका बड़ा भाई महमूद दोनों पोरशिया 
के साथ विवाह करने में प्रतिस्पधों करते हैं । इसी प्रकार अन्य नाटकों 
में भी मूल से वड़ा अन्तर है। 

आगा हअ ने निम्नलिखित नाटक हिन्दी में लिखे--सूरदास, 
गंगा ओतरण, बनदेवी, सीता बनवास, मधुर-मुरली, अवशुकुमार, धर्मी 
बालक या गरीब की दुनिया, भीष्य-अतिज्ञा ओर आँख का नशा। इन 
नाटकों के रचना अथवा प्रकाशन समय की निश्चितता होना असंभव 
है | इसके दो कारण ह--नाटक लिखे जाने पर पहले रंगमंच पर 
खेला जाता था। अतणव उसके प्रकाशन का काल रचना-काल से 
भिन्न हो जाता था। दसरा कारण यह है कि कृम्पनियाँ अपने नाटकों 
का तभी प्रकाशित करती थीं जब उनसे पहले समुचित घन कमा 
लेती थीं। ऐसी अवस्था में रचना-क्रम-काल को दृष्टि से कोई खोज 
करना तब तक संभव नहीं जब तक नाटकों के खेले जाने के समय 
की सही जानकारी न हो | कुछ भी हो हअ ने उदूं की तरह हिन्दी 
में पयाप्त प्रसिद्धि प्राप्त की। आँख का नशा देखकर एक बार पं० 
जनादन भट्ट कलकत्ता में हश से मिलने गए । भट्ट जी का कहना हैं।-- 
लुंगी बंधि, नंगे बदन एक मियाँ दिखलाई पड़े जो रह्ञ के गोरे, शरीर 
के सुडोल थे | चेहरे की मस्ती, बदन की गठन और सारे अंगों की फड़कन 
देखकर मालूम होता था कि कोई मस्त हाथी भूम रहा है। आँखों से 
ज्योति निकल रही थी--एक से कम दूसरी से ज्यादा | मैंने जाते ही पूछा 
/ क्या आप ही का नाम आगा मोहम्मद हअश्न काश्मीरी है? विस्मित हो 
रुखाई से उत्तर दिया जैसे कोई तकाज़गीर को देखकर घबड़ा जाय और 
उसको टरकाना चाहे। पर जबछ उनको मेरे आने का अभिप्राय समझ में 
आया तो जी खोल कर मिले। उदू लिपि में लिखा स्वरचित नाअक सुनाने 
लगे......... |” इन्होंने सब मिलाकर हिन्दी के १० नाटक लिखे हैं । 

हश्न की भाषा मेंजैंबड़ी शक्ति है और साथ ही धारा-वाहिकता 
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भी । उनके पात्र साधारण जीवन के होते हुए सी आदर्श की सीमा 
को पहुँच जाते हैं। पतनोन्मुखी ओर उत्थानोन्मुखी का विरोध उनके 
चरित्र-चित्रण की साधारण शेली है। अपनी रंगीन लेखनी से बह 
ऐसी घटनाओं ओर चरित्रों का निर्माण करते हैं जिनमें अनुभव की 
तीत्रता ओर मानवी भावनाओं की कोमलता एवं कठोरता दोनों का 
समावेश हो जाता है। ऐसे दृश्यों को देखकर दर्शक-मंडली का हृदय 
अपने तनाव की उच्च सीमा पर पहुँच कर करुणा से विभोर हो 
उठता है। अपराधियों के अत्याचारों ओर कुकरमियों के काय-व्यापार 
में भी यही गहरापन दिखाई देता हे। वे अपने अपने वर्ग के अन्तिम 
प्रतिनिधि से जान पढ़ते हैं | कुछ हृद तक हश्न की यह चित्रणकला 
दूषित भी कही जा सकती है क्योंकि दर्शकों की उत्सुकता और 
सहनशीलता को इस सीमा दक पहुँचा देना उचित नहीं समझा 
गया हे । 

हअ्॒ का एक दोष और मी हे।मूल कथानक में एक अन्य 
कथानक को जोड़कर वह सारे नाटकीय प्रभाव पर पानी फेर देते है 
तथा कहीं कहीं उनका शिथिल हास्य बड़ा भोंडा मालूम पड़ने लगता है । 

अन्यथा हश्न के नाटक बहुत उत्तम हैं । 


२. पं० राधेश्याम 


पंडित जी बरेली के निवासी हैं. ( १८६०--बर्तमान ) और 
रामायण लिखकर उसकी कथा बाँचने के कारण भारतवष भर में 
ख्याति प्राप्त कर चुके है। इसी कारण उन्हें 'कथा-वाचक' के नाम से 
. लोग अधिक जानते हैं. । रामायण के जोड़ का उन्होंने 'कष्पायन! भी 
लिखा हे जिसमें श्रीकृष्ण का चरित्र ब्रशित है। परन्तु उनकी प्रसिद्धि 
के लिए उनके हिन्दी नाटक भी कम महत्त्वपूर्ण नहीं हैं । 

पंडित जी ने अनेकों नाटकों की रचना की हे | उनका सब 
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से पहला नाटक वीर-अभिमन्यु हे जो बस्वई की न्यू अल्फड थिये- 
ट्रिकल कम्पनी' के लिए लिखा गया था। यद्यपि जैसा नाम से प्रगट 
होता है इस नाटक का अन्त अभिमन्यु की चक्र-व्यूह में झत्यु पर 
हो जाना चाहिए था परन्तु लेखक ने उसे जयद्रथ-वध पर समाप्त किया 
है | उनका विश्वास है कि अभिमन्यु के चरित्र का पूर्स-विकास और 
उसका महत्त्व अजुन की प्रतिज्ञा-पूचि के पश्चात्‌ ही प्रकट होता है।. 
यह नाटक सब ९६१४ में लिखा गया और उसी साल कम्पनी में 
अभिनीत हाकर खूब लोक-प्रिय हुआ । पारसी रहइ्सख् पर अभिनीत 
होने वाले हिन्दी के नाटकों में यह सब से पहला नाटक था। अत्तएब 
उक्त मद्न पर हिन्दी को सांगोपांग ग्रवेश कराने का श्रेय पं राधेश्याम 
जी ही का मिलना चाहिए | 

कलात्मक दृष्टि से भी यह नाटक अच्छा है। यद्यपि बात 
बात में इसमें पद्यमय भाषा का प्रयोग हे परन्तु इस परम्परा से हटना 
संभवतः उस समय क्‍या अभी तक भी नाटककारों के लिए सहज 
नहीं हो सका हे | 

वीर-अभिमन्यु ( र० का० १६१४ के लगभग ) के अतिरिक्त 
पं० राधेश्याम जी ने ओर भी नाटक लिखे--परिवर्तत ( १७२४ ); 
मशरिकी हर (१६२६ ); श्रीकृष्णावतार ( १६२६ ); रुक्‍्मणी मंगल 
( १६२७ ); श्रवण कुमार ( १६२८ ); इंश्वर-मक्ति ( १६२६ ); द्रोपदी 
स्वयंवर ( १६६९ ); परम भक्त प्रह्दद ( १६२६ ह्वितीय संस्करण )। ये 
सब नाठक न्यू अल्फ्रेंड' के लिए ही लिखे गए थे और उसी के रंगमंच 
से जनता के सामने आये। सन्‌ १६२८ सें पं> मोतीलाल नेहरू ने देहली 
में इश्वर-मक्ति' के अभिनय दिवस का उद्घाटन अपने हाथों किया था ! 
इनके अतिरिक्त सन्‌ १९०८ में “ऊषा-अनिरुद्दः काठियाबाड़ की श्री सूर- 
विजय कम्पनी के लिए लिखा गया और सन्‌ १८३२ में महषिं वाल्मीकि 
एवं शुकुन्तला कलकत्ते की करंथियन थिथेट्रिकल्त कम्पनी में अभिनीत 
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हुए । पंडित जी का अभी तक अन्तिम नाटक सती पार्वती है जो सन्‌ 
१९४० में प्रंट शाहजहाँ थियेट्रिकल कम्पनी के लिए लिखा गया | 

राधेश्याम जी ने तीन एकांकी नाटकों की भी रचना की है-.. 
कृष्णु-सुदामा, शान्ति के दूत सगवान श्रीकृष्ण और सेवक के रूप में 
भगवान श्रीक्षष्णु । 

पंडित जी के नाटकों का विषय प्रायः पोराशिक एवं महाभारत 
के आख्यान है। उन्होंने थियेट्रिल कम्पनियों में गन्दे, अश्लील, 
शिक्षा-ह्वीन और आदर्श शून्य नाटकों की प्रधानता देखकर ही अपनी 
लेखनी को कष्ट दिया। इस उद्देश्य की पूर्ति के निमित्त भारतीय 
संस्कृति की पुरानी प्रतिभा के प्रतीकों के अतिरिक्त अन्य पात्र मिलने 
कठिन थे । अतणएव उन्हीं के चरित्र ओर जीवन-घटनाओं को नाटक- 
बद्ध करने का प्रयास किया है। इसमें सन्‍्देह नहीं कि अपने अथक 
परिश्रम से पंडित जी सद्भाव-पूर्ण धामिक शिक्षा समन्वित, सुरुचि- 
वर्धक एवं आदरशं-स्थापक नाटकों को रह््मद्व पर लाने में सफल हुए 
है। उनके नाटकों में यद्यपि पारसी रघ्जमन्न की भट्ठी भूलें हैं--रोना 
ओर गाना भी साथ साथ है, दृश्य चमत्कार की कमी नहीं और 
अति अमानवीय शक्ति का प्रभाव तो प्रत्येक नाटक में विद्यमान है-- 
परन्तु फिर भी यह कहे बिना नहीं रहा जा सकता कि अनेक विरोधी 
परिस्थितियों से होते हुए भी उन्होंने रंगमंच पर हिन्दी भाषा का ग्रवेश 
कराया और दर्शक-मंडली में सुरुचि-प्रसार का सतत उद्योग किया । 

उनके नाटक हिंदी रंगमंचीय नाटक साहित्य की अमूल्य 
निधिया हैं । 


१. नारायणप्रसाद बेताब 


देहली के रहने वाले काश्मीरी ब्राह्मण हैं । इनकी मुख्य रचनायें 
उदूं में हैं और उन्हीं के द्वारा इनकी ख्याति हुई | सबसे पहले बस्बई 
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की पारसी कम्पनियों में रहकर इन्होंने नाटक लिखे। गोरख-घन्धा 
( १६१२ ) इनका पहला नाटक है । यह शेक्सपियर के [॥८ ((०॥८०५ | 
० ट्ा०$ के आधार पर लिखा गया है परन्तु जैसे हअ ओर अन्य 
लेखकों ने किया है, बेताब ने भी अपने नाटक में मूल से अनेक परि- 
वर्तन कर दिए हैं। पहले पहल यह नाटक उदू में ही लिखा गया था. 
परन्तु बाद में इसका हिन्दी संस्करण भी प्रकाशित हो गया। 

बेताब के अन्य नाटकों में महाभारत, ज़हरी सॉप, रामायसु, 
पत्नि प्रताप और छृष्णु-सुदामा प्रसिद्ध हैं। इनकी भाषा न हिन्दी है और 
न उर्द ; एक विशेष प्रकार की खिचड़ी है. जिसे आजकल के शब्दों में 
८हिन्दुस्तानी! कहना अधिक उचित हे | नाटकों के दृश्यों में चमत्कार का 
ध्यान अच्छी तरह रखा गया है। पत्निग्रताप में कुमार्गी पति पर सती 
पत्नी के बलिदान का प्रभाव दिखाकर उसे सन्मार्ग पर लाया गया है । 

कला की दृष्टि से नाटकों को उच्च स्थान नहीं दिया जा जकता। 
परन्तु जनता में लोक-प्रियता के हिसाव से बेताब किसी भी प्रकार 


| ० 


अन्य समकालीन नाटककारों से कम नहीं | 


अन्य नाटककार 


किशनचन्द जेबा”, तुलसी दत्त शैदा', हरिक्रृष्ण 'जोहर' तथा 
श्रीकृष्ण 'हसरत” आदि अन्य नाटककारों ने भी कुछ रंगमंचीय नाटक 
लिखे है । इनके नाटकों का सम्बन्ध उर्दू से बहुत अधिक है हिंन्दी से 
कस | परन्तु जिस अकार हअ्न॒ को उदूँ और हिन्दी दोनों प्रकार के 
नाटककारों में रखा जा सकता हे उसी प्रकार इन लेखकों की गणना 
भी हिन्दी में गोरव के साथ की जा सकंती है। परन्तु इन सब लेखकों 
के विषय में अन्तिम निर्णय करने के समय एक बाधा उत्पन्न हो जाती 
है। प्रश्न यह है कि इन लेखकों ने मोलिक नाटक पहले डदूं में लिखे 
ओर फिर उनका हिन्दी अनुवाद हुआ अथवा वे लिखे ही हिन्दी में गए 
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क्योंकि नाटकों के दोनों रूप वर्तमान हैं । वास्तव में यही कठिनाई इनके 
पूर्व लेखकों के विषय में भी उत्पन्न होती है। 

कुछ भी हो इन्होंने रंगमंचीय नाटक साहित्य की वृद्धि ही 
की है । द 

(आ) अव्यवसायी कम्पनियाँ 

इनके दो रूप हैं। कुछ तो वे मण्डलियाँ हैं जिन्होंने नाटक का 
अभिनय इसलिए भी किया कि नाटक साहित्य का प्रचार हो और उनके 
खर्चे का काम भी चल जावे ओर इसलिए भी कि आमदनी का पैसा 
किसी सुकार्य में लगा दिया जाय। दूसरे प्रकार की मण्डलियों बे हैं 
जो प्रायः अत्येक विश्व-विद्यालय ओर स्कूल आदि में पाई जाती हैं। 
उनका उद्ग श्य प्रायः मनोविनोद हुआ करता है ओर नाटकों का अभिनय 
किसी विशेष उत्सव के ऊपर किया जाता हैं। इसमें भाग लेने वाले 
अवैतनिक ओर अव्यवसायी छात्रगण होते हैं । इन दोनों ने ही स्ंगम॑ं+* 
ओर तत्सम्बन्धी नाटक साहित्य में योग दिया है । 

हाँ, पूर्वोक्त व्यवसायी कम्पनियों के विवरण से यह न समझ 
लेना चाहिए कि हिन्दी का रंगमंच केवल उन्हीं तक सीमित था और 
उद वालों के अतिरिक्त उस समय में हिन्दी भाषाभाषियों ने अपने 
साहित्य के प्रसार के लिए कोई उद्योग नहीं किया । 

युक्त प्रान्त में हिन्दी के इस काल के मुख्य केन्द्र काशी, प्रयाग 
ओर कानपुर थे। भारतेन्दु और उनके समकालीन एवं परवर्ती 
नाटककारों का क्रिया-क्षेत्र मी यही भूमाग था। अतणएव सब से प्राचीन 
हिन्दी नाटक-मंडलियों की स्थापना ओर उनके द्वारा अभिनय का 
आरभ भी यहीं हुआ । पं० शीतलाप्रसाद का जानकी-मंगल इस प्रकार 
का पहला हिन्दी नाटक था जिसका उल्लेख भारतेन्दु ने किया है। 
अन्य नाटकों के विषय सें दूसरा उल्लेख पं० ग्रतापनारायंण मिश्र 
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( सन्‌ १८८८ ) का है। इस विषय पर उनकी टिप्पणी यह है-- 
“कानपुर और नाटक :--अचुमान १२ वर्ष हुए कि वहाँ के 
हिन्दुस्तानी भाई यह मी न जानते थे कि नाटक किस चिड़िया का नाम 
है | पहिले पहल श्रीयुत पंडितवर रामनायण त्रिपाठी ( प्रभाकर महोदय ) 
ने हमारे प्रेमाचार्य का बनाया हुआ सत्य हरिश्चिद्ध और वेदिकी हिंसा 
खेला था | यह बात कानपुर के इतिहास में स्मरणीय रहेगी कि नाटक 
अभिनय के मूलारोपक यही प्रभाकर जी हैं। ओर श्रीयुत बाबू विहारीलाल 
जी परोपकारी इनके बढ़े भारी सहायक हैं। यद्यपि द्वेषियों ने बहुत सिर 
उठाया और लज्जा के साथ प्रकाश करना पड़ता है कि इस पत्र का 
सम्पादक भी इन्हीं में से था, पर उत्त देशामिमान रूपी आकाश के प्रभाकर 
ने परम धीरता के साथ अपना संकल्प न छोड़ा । रामाभिषेकादि कई 
बड़े-बड़े अमिनय ऐसी उत्तमता से किए कि किसी से अद्यापि हुए नहीं। 
पर जब्र त्रिपाठी महाशय उद्यम-बशतः गोरच्षपुर चले गए तत्र से कई वर्ष तक 
इस विषय में सूतसान रही । केवल अंधेर नगरी खेली गई थी। फिर लोगों 
के अनुत्साह से कई वर्ष कुछ न हुआ। हाँ ८५ के सन्‌ में भारत दुर्दशा 
खेली गई और भारत >एशाक्षागाटा: क्लब स्थापित हुआ जिसके 
उद्योग से दो बेर अंजामे बर्दी नाटक ( फारसी वालों के ढंग का नाथका- 
मास ) खेला गया । कुछ आशा की गई थी कि कुछ चल निकलेंगे पर 
थोड़े ही दिन में मेम्बरों के परत्पर फू जाने से दो क्लब हो गए | फूटी हुई 
शाखा '», 3, क्लब के नाम से प्रसिद्ध है। ओर पहिली का नाम दो एक 
हिन्दी रसिकों के उत्साह से श्री भारत-रंजनी सभा हो गया है । इसका 
चत्तान्त पाठक गण उसके नाम से ओर प्रतापमिश्र की शराकृत से समझ 
सकते हैं। सिवा इसके श्री बाबू पप्पनलाल प्रेसीडेंट और वाबू राधेलाल 
मैनेजर भी उत्साही पुरुष हैं। इन दोनों सभाओं की देखा-देखी कई क्लब 
और भी खड़े हुए पर कई उगते ही ठिद्धर गए। जाये भी तो इतना मात्र- 
कि फारसियों की शिष्यता की इतिकतंव्यता समझ के ! सो भी न कर 
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वर्ष भर से एक ». 5. (४० और हुवा है जिसने कई बेर 
उलट फेर खाये पर अंत में एक परमोत्साही पुरुष रन की शरण ले के रक्षितः 
रहा | ६ अगस्त को इस क्लब ने अभिनय किया पर हम यह मुक्त कंठ से 
कहेंगे कि यदि हमारे प्रिय मित्र श्री भैरददास वर्मा तन, मन, धन से बद्ध- 
परिकर न होते तो यह दिन कठिन था | नाटक पहिले-पहल था ओर भाषा 
भी उरदू थी पर पात्र गण चतुर थे इससे अभिनय सराहने योग्य था इसमें 
शक नहीं। ४, 2. (४० के कई समासद्‌ नाराज हो के उठ गए यह 
अयोग्य किया ओर बहुत से अशिक्षित जन कोलाहल की लत भी दिखाते 
है पर हमारे कोठ्पाल श्री अली हुसेन साहब के परिश्रम ओर प्रबन्ध से 
शान्ति रही | सदमए-इश्क ओर गोरा निर्विन्न खेला गया । सुनते हैं कि इस 
क्लब भ॑ उत्तमोत्तम नागरी के नाटक भी खेले जाया करेंगे । परमेश्वर इस 
किंवदन्ती को सत्य करे। कप हे 

इस विवरण से केवल इतना ही पता चलता है कि कानपुर 
में उद्योग हुआ परन्तु स्थायी रूप से कुछ न पाया 

मण्डलियों की स्थापना की दृष्टि से सबसे पहली मण्डली प्रयाग 
में स्थापित हुईं। इस नाटक मण्डली का सब प्रथम नाम श्रीरामलीला' 
नाटक-मण्डली था क्योंकि रामलीला के अवसर पर ही नाटक खेलने 
की दृष्टि से इसका श्री गणेश हुआ था। पं० माधव शुक्क, पं० बालकृष्ण 
भट्ट के द्वितीय सुपुत्र पं० महादेव भट्ट एवं अलमोड़ा निवासी पं० 
गोपालदत्त त्रिपाठी के उद्योग से सन्‌ ९८८८ ई० में इसका जन्म 
हुआ प्रयाग के उत्साद्दी युवकों की यह त्रिमूति राष्ट्रीय जागृति से 


ट की 
न 


१. ब्राह्मण, भाग ५, संख्या ९, ४० ३-४, १४ अगस्त शैष्म्स्र 
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अनभिज्ञ नहीं थी। अतएय इस मंडली ने अपना उद्ृश्य 
बनाया रामलीला के प्रसंग में वर्तमान राजनीति की भी आलोचना 
करना / सब से पहला नाटक सीय-स्वंयचर अभिनीत किया गया। 
इस के लेखक पं० माधव शुक्त ही थे। नाटक खेला जा रहा था। 
दर्शक-मण्डली में पं० मदनमोहन मालवीय भी सम्मिलित थ। पंडित 
जी उस समय तक माडरेट थे। धनुप-संग के अ्रसंग में राजाओं की 
असफलता पर राजा जनक ने जो वात कही उसके साथ-साथ उनके 
मुख से एक कविता भी कहला दी गई (संभवतः यह पारसी रंगमंच का 
ही प्रभाव था) जिसका आशय कुछ इस प्रकार था--ब्रिठिश कूद राजनीति 
के समान कठोर इस शिव-घनुप को तोड़ना तो दूर रहा, वीर भारतीय युवक 
डसे टस से मस भी न कर सके--यह अत्यन्त दुख का विषय है हाय !! 

मालवीय जी इस उक्ति को सहन न कर सके और उसी सीन 
पर ड्राप डलवा दिया गया। परन्तु उत्साद्दी त्रिमूति ने अपने उद्ग श्य की 
पूति में किसी अ्रकार की शिथिलता न आने दी | सन १६०७ तक यह 
भंडली चलती रही और यदा-कदा नाटकों का अभिनय कर लेती । 

परन्तु सन्‌ १६०७ में आपस में कुछ मन मुटाव हो गया। 
संडली छिन्न-मिन्न हो गई। परन्तु सन्‌ १६०८ में माधव शुक्ल ने 
फिर से इसका संगठन किया | अब की बार इसका नाम 'हिन्दी नाख्य 
समिति! रखा गया। स्व० पं० बालकृष्ण भट्ट, स्व० प्रधानचन्द्र प्रसाद, 
चा० भोलानाथ, बा० मुद्विका प्रसाद, प॑० लक्ष्मीनारायण नागर और 
मेत्रेय बाबू ने विशेष रूप से इसमें सहयोग दिया। बा० पुरुषोत्तमदास 
टंडन, पं० सत्यानन्द जोशी, पं० मुरलीधर मिश्र और स्व० ्रेमघन! 
जी के पुत्र भी इसमें सम्मिलित हो गए । 

इस अकार नवीन व्यवस्थित समिति में बा० राधाकृष्ण दास जी 
ऋत महाराणा ग्ताप खेलने का निश्चय हुआ | बाबू साहब उस समय - 
जीवित थे। और यद्यपि रोगग्रस्त थे परन्तु फिर भी प्रयाग के निमंत्रण 
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पर नाटक देखने के लिए आये ओर उन्हीं की उपस्थिति में महाराणा 
प्रताप अमिनीत हुआ। उस समय प्रताप (शुक्त जी ), भामाशाह 
( सिजापुर निवासी श्री प्रथम नाथ बी० ए० ), मालती ( बा० देवेन्द्रनाथ 
बनर्जी ), गुलाबसिंह (पं० लक्ष्मीकान्त भट्टे) ओर कविराज का अभिनय 
पं० महादेव भट्ट ने किया था। नाटक बढ़ा सफल रहा विशेष रूप से 
५ इसका अहसन जिसमें एक मशायरा हुआ। सिसरा तरह था-- 
नहूसत का कोवा उड़ा चाहता है। 
महादेव भट्ट अपने इस असिनय में भी बहुत अधिक सफल 
रह | अखिल भारतवर्षीय हिन्दी साहित्य सम्मेलन के छठे अधिवेशन पर 
जो प्रयाग में स्व० डा० श्यामसुन्द्र दास की अध्यक्षता में सन्‌ १९१५ 
में हुआ था पं० माधव शुक्क प्रणीत महाभारत ( पूर्वार्ध ) नाव्य समिति 
द्वारा अभिनीत हुआ। इस बार शुक्न जी ने भीस, महादेव भट्ट ने 
धृतराष्ट्र, रासबिहारी शुक्त ने दुर्योधन, बाबू प्रमथनाथ भट्टाचार्य्य ने 
युधिष्ठिर, लक्ष्मीकान्त भट्ट ने शकुनि, बा० पुरुषोत्तम नारायण चडढा 
ने अजुन, रामनारायण सूरि ने संजय, वेणी शुक्त ने विदुर ओर 
देवेन्द्रनाथ बनर्जी ने द्रोपदी का पाटं किया था। आरा के प्रतिनिधि 
ओर हिन्दी के प्रसिद्ध लेखक बा० शिवपूजन सहाय ने लिखा है-- 
“प्रत्यक्षदर्शी के नाते मैं ज़ोर देकर कह सकता हूँ कि आज तक मैंने किसी 
हिन्दी रंगमंच पर वैसा सफल एवं प्रभावशाली अभिनय नहीं देखा है। 
अभिनेताओं के सम्बन्ध में बाबू जी का कहना है 
यदि में बलपूर्वंक इतना कह सकता हूँ कि पं० माधव शुक्क 
जैसा भीमा और पं० महादेव भट्ट जैसा धृतराष्ट्र आज तक मैंने किसी 
रंगमंच पर नहीं देखा है तो में यह भी ज़ोर देकर कहना चाहता हूँ कि 
पं० गासबिहारी शुक्त जेसा दुर्योधन भी मैंने कहीं नहीं देखा है। 
0७0७ 4८५७७ 
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याबूसाहब की इस प्रशंसा से अच्छा अमाख-पत्र समिति का अभिनय 
सफलता का और क्य। हो सकता है ' 
दूसरी मंडली काशी की 'नागरी-नाट्य-कला प्रवर्तन मंडली' 
थी। सन १6०८ में इसकी स्थापना हुई थी। भारतेन्दु के घराने 
के स्व० बा० बृजचन्द जी, साह घराने के श्री कृष्णदास जी तथा 
काशी के असिद्ध अभिनेता श्री हरिदास जी मार्खिक इसके संस्थापकों 
में से थे। कुछ दिनों वाद इसके भी दो साग हो गए। एक का नाम ' 
भारतेन्द्र नाटक मंडली पड़ा ओर दूसरे का काशी नागरी-नाटक-मंड्ली । 
द आरंभ में इस मण्डली को बड़े बड़े धनी राजों ओर महा- 
गाज़ों का सहयोग ग्राप्त था ओर उन्होंने बड़ी उदारता से इस की धन 
सर सहायता की थी | २७ जुलाई सन्‌ १६०6 को इसमें पहला नाटक 
खला गया। इसका पूर। विवरण प्राप्त नहीं है परन्तु था वह कोई 
भारतेन्दु का ही लिखा हुआ | उस सम्रय अधान अमभिनेताओं में श्री 
“हरिदास माशिक और श्री धर्मदत्त गुजर थे। उसके पश्चात्‌ २७ 
नवम्बर सन्‌ श्टू८€ को महाराणा प्रताप का अमिनय छहुआ। दशक- 
मंडली में काशी-नरेश, गिद्धोर-नरेश, मकोली-नरेश, राजा मुंशी माधोलाल 
जी, राजा मोतीचंद एवं राजा साहब बस्ती भी उपस्थित थे | ७ वीं जून 
१६१२ को काशी-नरेश के राज्याधिकार प्राप्त करने पर युधिष्टिर अथवा 
ज्ांडक्अताप का अभिनय हुआ । काशी विश्व-विद्यालय के लिए 
आए हुए ग्रतिनिधि-मंडल के आने पर महाराणा ग्रताप फिर से 
अभिनीत हुआ | युक्तप्रान्त में बाढ़ आने पर पीड़ितों की सहायता 
5 जनवरी सन्‌ १७९२६ को “अत्याचार! का अभिनय किया गया। 
ओर तत्पश्चात्‌ समय समय पर क्रमशः सम्राट अशोक, महाभारत, भीष्प- 
पितामह, वीर बालक अभिमन्यु, भक्क सूरदास, बिल्व मंगल, संसार स्वम, 
कलियुग, पाप-परिणाम एवं अत्याचार आदि रंगमंच पर खेले गए। 
संडली के सफल पात्रों की कला के विषय में निम्न प्रमाण पर्याप्त हैं;-- 


श्ध्ट हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास 


अं तीन दिन खासी भीड़ रही ओर अभिनय बहुत लंबा 
होने पर भी दर्शक अन्त तक उत्सुक दृष्टि से देखते रहे। अभिमन्यु का पार्ट 
मंगलीप्रसाद और जयद्रथ का बनास्सीदास ने बहुत अच्छा किया। सबसे 
अधिक सफलता बा० आनन्दप्रसाद कपूर को अर्जुन का पाट करने में हुई ॥ 
उनकी अमिनय कुशलता देखकर दशक-मंडली मुग्ध-हों गई ।”'* 

२, 'मंडली दिन प्रति दिन उन्नति कर रही है। प्रत्येक पात्र ने 
झपना अपना पाठ उत्तमता से दिखलाया। कितने ही पात्रों को दर्शकों और 
रईसों की ओर से स्वर्ण ओर रॉप्य पदक दिए गए.) बा० आनन्दप्रसाद 
जी ने अजुन का पा० बहुत ही उत्तमता से दिखलाया.। एक विशेषता और 
थी कि जितने पात्र स्टेज पर आए, सब स्वदेशी वस्त्र में थे। किसी के शरीर 
पर विदेशी वस्त्र नहीं दिखलाई पड़ा [* 

इस काशी नागरी-नाटक मण्डली के अभिनेताओं में उल्लेख- 
नीय है श्री पं» राधाशड्भर व्यास, पं० काशीनाथ (बच्चू जी), बा८ 
दुगोप्रसाद शास्त्री, बा० श्यामसुन्दर दास, बा० हरिदास माणिक, 
बा० आनन्द प्रसाद कपूर, बा० बनारसीदास खन्ना, बा० ठाकुरदास 
बी०-ए०, एल-एल०-बी ०, रलियाराम, पं० मंगलीग्रसाद अवस्थी, पं० श्री- 
कृष्ण शुक्क, पं> लक्ष्मीनारायण शास्त्री ओर पं० विशेश्वरनाथ बी० ए०। 

तीसरी नाटक मंडली श्री भारतेन्दु नाटक-मंडली ( काशी ) थी। 
जैसा कहा जा चुका है, यह मण्डली काशी-नागरी-नाटक मण्डली की ही 
साथी संस्था थी | इसकी स्थापना सन्‌ १६९०८ ई० में भारतेन्दु के 
भतीजे कृष्णचन्द्र ओर त्रजचन्द्र हारा हुईं। इसके विषय में कोई विशेष 
विवरण ग्राप्त नहीं। इतना पता चलता है कि इससें राधाकृष्ण दास 
जी के महाराणा अ्रताप, भारतेन्दु के सत्य-हरिश्वन्द्ध और श्री गोविन्द 

१--दैनिक आज' २-२-१६२२ 
२--भारत-जीवनं ६-२-१६२२ 
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शास्त्री दुग्वेकर के सुभद्रा-हरण का अभिनय हुआ था। इसके अभि- 
नेताओं में प्रमुख व्यक्ति थे श्री गोविन्द शास्त्री दुग्बेकर, विद्यानाथ 
सुकुल, बालकृष्णु दास ( राधाक्ृष्णु दास के सुपुत्र ); डा० वीरेन्द्रनाथ 
दास, मनोहर दास सोनी, भगवतीग्रसाद मिश्र बी० ए०, महेन्द्र लाल 
मेंढ्, कुंबर कृष्ण कोल एम ए०, केशव राय टंडन, त्रजरत्न दास 
बी० ए० एल-एल० बी०, वीरेश्वर बनर्जी एम-एस० सी० ओर पं: 
रामचन्द्र मिश्र बी० ए०, एल० टी० | ः 

चोथी नाटक मण्डली कलकत्ते की हिन्दी नांव्य परिषद थी 
जिसकी स्थापना प्रयाग के पं० माधव शुक्ल द्वारा हुई। नाल्य परिषद 
ने भी अनेक नाटक खेल कर ख्याति प्राप्त की । इसके अभिनेताओं में 
शुक्त जी के अतिरिक्त उनके पुत्र विजयकृष्ण, इंश्वरीत्रसाद भाटिया, 
भोलानाथ बन, अजु नसिंह, परमेष्टीदास जैन, देवदत्त सिश्र, श्री बच्चू 
बाबू, श्री ऋुष्ण पांडे, केशवप्रसाद खत्री एवं अंबाशंकर नागर प्रमुख ६ । 

उपरोक्त नाटक मण्डलियों के अतिरिक्त हिन्दी रंगमंच का 
अस्थायी रूप ओर भी हे जिसे विद्यार्थी-रंगमंच कहा जा सकता है। 
आज कल भी प्रायः यह सभी कालेजों, विश्व विद्यालयों और कुछ 
प्रमुख स्कूलों में पाया जाता है। किसी बिशेष उत्सव पर विद्यार्थी अपनी 
अपनी संस्थाओं में नाटक खेलते है । यद्यपि इस संस्था के साधन बढ़े 
परिमित होते है परन्तु फिर भी नाटक की परम्पराओं को सुरक्षित 
रखने में इन्होंने बड़ी सहायता दी है । 

प्रयाग विश्वविद्यालय के छात्रावास हिन्दू बोडिंग हाउस द्वारा 
प्रत्येक उपाधि-वितरण के अवसर पर नाटक खेलने का उपक्रम हुआ 
करता था। वतमान युद्ध की कठिनाइयों के कारण उसमें कुछ विन्न हो 
गया; अन्यथा यह सत्य हे कि इस अव्यावसायिक नाटक को देखने 
के लिए प्रयाग की जनता उमड़ पड़ती थी । उक्त छात्रावास के रंगमंच 


से छ्विजेन्द्रलाल राय के प्रायः सभी नाटकों का अभिनय हो चुका है ४ 
हि 
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हिन्दी के प्रसिद्ध कवि श्री सुमित्रानंदन पंत भी ्त्री-वेश में इस मम्च 
पर आ चुके हैं। विश्वविद्यालय के मिलिटरी साइंस विभाग के पं० श्री 
गोविन्द तिवारी एम-एस० सीं० तथा अँगरेज्ञी विभाग के मि० केवल- 
कृष्ण मेहरोत्रा एम० ए०, बी० लिट (आक्सफ़ोर्ड) अपने समय के सफल 
अभिनेता थे। मेहसोत्रा बाबू स्त्री पार्ट के लिए प्रसिद्धि प्राप्त कर चुके हैं। 

इसी अकार अन्य स्थानों पर ये संस्थायें वर्तमान हैं ओर आमोद- 
प्रमोद वश हिन्दी नाटक-साहित्य की सेवा में संलग्न हैं । 


इनका नाख-विधान 


इन मण्डलियों ओर पारसी कम्पनियों के नाव्य-विधान में कोई 
विशेष अन्तर नहीं दिखाई देता । दोनों कथा-वस्तु की चरम-सीमा पर 
प्रायः एक ही प्रकार से पहुँचते हैं। विषय की दृष्टि से अवश्य हिन्दी 
वालों ने पॉराशिक विषयों को अधिक अपनाया है। देश-प्रम वाली 
भावनाओं ओर विचारधारा का समुचित उपयोग इन नाठकों में मिलता 
है। चरित्रों में अधिक गंभीरता है और हास्य में भी सुरुचि का ध्यान 
रखा गया है यद्यपि वह बहुत उत्कृष्ट नहीं हो सका है। गीतिकाब्य में 
पारसी कम्पनियों के नाटकों की अपेक्षा अधिक उत्कृष्ट कविता है | उद् 
की गज़लों पर इन लेखकों का पूरा अधिकार है । 


इनकी देन 

इन मरडलियों की सब से बड़ी देन सुरुचि का प्रसार और हिन्दी 
भाषा का विकास है। अपने नेताओं का सन्देश जनता के हृदय तक 
पहुँचाने में इन्होंने बड़ा योग दिया है। इनका वातावरण सबंधा 
मोलिक है ओर उ्दू के उस रूप से भिन्न है जिसमें अँगरेज़ी के मिश्रण 
के कारण कृत्रिमता की मलक स्पष्ट विद्यमान है| यदि आगे चलकर 
सिनेमा ने इतना प्रभाव न दिखाया होता तो इन नाटकों द्वारा सुन्दर 
साहित्य का कलात्मक निर्माण अवश्य ही होता इसमें सन्देह नहीं। 
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रंगमंचीय नाटकों की मूल-प्रेरणा अमानत की इन्दर समा और 
उन पारसी कम्पनियों के नाटकों से मिली जिनका वातावरण मुसलमान 
लेखकों द्वारा निमित हुआ था। इन नाठकों में वस्तु-वेचित्य की अपेक्षा 
बाहरी सजावट ओर दिखावट की ग्रधानता थी। दो विरोधी भावों को 
पराकाष्ठा तक ले जाकर ओर इस प्रकार दर्शक-मण्डली की हततंत्री 
का पूर्ण प्रसार कर, सत्य की असत्य पर विजय दिखा देना चरित्न- 
चित्रण का एक मात्र उद्द श्य था। भाषा कृत्रिम उदू थी जिसमें स्थान 
स्थान पर पद्य का प्रयोग होता था ओर गज़लें गाई जाती थीं। इन 
नाटकों का परिहास निम्न श्रेणी का होता था ओर अशिक्षित जनता 
को ही प्रिय होता था । 

हिन्दी में लिखने वाले इसी बपोती को लेकर चले परन्तु उन्होंने 
अपने नाख्य-विधान में पूजजों का अनुकरण करते हुए भी सुरुचि और 
गंभीरता की रक्षा की | साहित्य एवं रंगसंचीय नाटक की 
आवश्यकताओं को यथाशक्ति एक ही स्थान पर लाने का उद्योग 
किया। इस प्रयास में पं» माखनलाल चतुर्वेदी का कष्णाजुन युद्ध 
(१९१८), दुगोप्रसाद गुप्त का श्रीमती मंजरी (र० का० ? ), जमनादास 
मेहरा का जवानी की भूल (१९२२) आदि नाटक उल्लेखनीय है | 

रंगमंचीय नाटककारों ने समाज और देश की आवश्यकताओं 
को भी सदा अपने सामने रखा। यही कारण है कि इस काल में 
सामाजिक, राजनीतिक एवं घामिक आदि सभी समस्याओं को छूनेवाले 
नाटकों का जन्म हुआ | राजनीतिक जाग्रति--हिन्दू मुसलिम एकता. 
हरिजन उद्धार--का प्रतिबिम्ब अनेक नाटकों में मिल जाता है । 

कलात्मक दृष्टि से इनमें से अधिकांश मध्यम कोटि के नाटक 
हैं परन्तु यह तो निबिवाद है कि इन नाटकों ने आगे के लिए एक 
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उपयुक्त क्षेत्र बना दिया; वीज-वपन के लिए ऊुबड' खाबड़ भूमि को 
डबरा बना देना भी कोई कम श्लाधनीय कार्य नहीं है। अतएव जन- 
भत बनाने सें इन नाटकों ओर नाटककारों को उपेक्षणीय नहीं समझा 
जा सकता। 
घट किक [के ५ किककफ/ 5४/ ४ 

एक वात ओर उल्लेखनीय हँ। उदूं नाठकों पर अंगरेजी 
साहित्य का पयोप्त अमाव पड़ा । उन लेखकों ने अपने नाटकों की कथा- 
बरतु ओर प्रेरणा भी प्रायः अँगरेजी से ली परन्तु हिन्दी में इस प्रकार 


किसी ७ कर 


का प्रयास नहीं किया गया | अँगरेजी के किसी ऐसे नाटक का अनुवाद 
भी नहीं हुआ जो रंगमंच पर खेला गया हो । काशी नागरी नाटक 
-मंडली का किंग लियर केवल एक मात्र अपवाद है । इसके अतिरिक्त 
'शेक्सपियर के नाटकों का ला० सीताराम द्वारा अनुवाद केवल साहित्य 
के कलेबर को सजाने के ही काम में लाया गया। उसका श्रवेश हिन्दी : 
रंगमंच पर नहीं हुआ । 
सांगीतवाली परम्परा रंगमंच के साथ साथ चलती रही। 
हाथरस ओर मेरठ की संगीत मण्डलियों ने इस ओर अच्छा नाम 
पाया और साधारण अशिक्षित जनता में धा्मिक प्रवृत्ति वाली रास- 
लीला एवं राम-लीला के अतिरिक्त सांगीत हिन्दू ओर मुसलमान दोनों 
'में लोक प्रिय रहा । 


कुछ प्रमुख नाटककार 


प्‌ं० माधव शुक्ल 
यद्यपि इन्होंने केवल दो नाटक लिखे--सीय स्वयंवर ( सन्‌ 
१८८८ ) और महाभारत पू्वार्ध ( सन्‌ १६१६ ) परन्तु नाटक-साहित्य 
की उन्नति के लिए इन्होंने बड़ा प्रयास किया | सीय-स्वयंवर छुपा नहीं 
'परन्तु महाभारत के कारण इनकी पयाप्त ख्याति हुई । 
इनका का्य-क्षेत्र केवल प्रयाग तक ही सीमित नहीं था । लख- 
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अक क 


नऊ, जौनपुर ओर कल्लकत्त में जा कर इन्होंने नाटक संडलियों की 
स्थापना की परन्तु यह मण्डलियाँ किसी प्रकार का उल्लेखनीय काय न 
कर सकी | केंचल कलकते की नाव्य-परिषद ने अवश्य नाटक साहित्य 
ओर कला के प्रसार में अच्छा हाथ बटाया | कलकत्ता-निवासियों को 
हिन्दी-नाटकों की ओर आकषित करने का बहुत बड़ा कार्य इस परिषद्‌ 
ने किया | इसी परिषद्‌ की स्थापित परपस्रायें अभी तक भी नाटक 
साहित्य ओर कल्ा को कलकत्े में जीवन दान दे रही है ! 


आनन्दप्रसाद खत्री ( २० का० १९१२-३० ) 


इनका जन्म काशी के एक प्रतिष्ठित घराने में हुआ है। सब से 
प्रथम मूक-सिनेमा को ओर इनकी रूचि हुई ओर सिनेमा मेनेजरी से 
ही अपने जीवन का आरंभ किया। इसके पश्चात्‌ स्वयं अभिनय 
करना आरंभ किया । यद्यपि वीर अभिमन्यु में अजु न का तथा 
किंग लियर में लियर का इन्होंने बहुत ही सुन्दर अभिनय किया था 
परन्तु इनकी प्रशंसा पागल का पार्ट करने में विशेष थी। सबाकू 
चित्रों के आने पर मूक चित्रों ने विदा ले ली ओर खनत्री जी भी बंबई में 
आकर शारदा कम्पनी के डाइरक्टर पद पर नियुक्त हो गए। काशी की 
नागरी नाटक मण्डली के साथ इनका जो संबंध था उसका उल्लेख 
पहले किया जा चुका है। 

आजनन्द्प्रसाद जी ने कई नाटक लिखे--गौतस बुद्ध ( १६२२ ) 
कृष्णु-लीला ( १९२२ ), मर व-लीला ( १६२६ ) परीकज्षित, मक्त सुदामा 
आदि] इनके अतिरिक्त कलियुग, संसार स्वप्न, बिल्वन्मंगल और राधा- 
माधव आदि नाटकों का संपादन भी किया । 

इनके नाटकों में चमत्कार होते हुए भी वस्तु-गठन सुन्दर है। 
भाषा बड़ी ज्ोढ़ है, यद्यपि तुकान्त गद्य का प्रयोग कभी कभी खटकने 
भी लगता है । 
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हरिदास माशिक ( र० का० १९१७-२० ) 

इनका निवास स्थान काशी हे वहीं पर स्कूल में मास्टर हैं। 
आरंभ से ही अभिनय कला में रुचि रही हे ओर अनेक बार सफल 
अभिनय कर दर्शक मण्डली द्वारा प्रशंसित किए गए हैं । इन्होंने 
हरिश्चद्ध नाटक में शेव्या का, राणा ग्रताप या मेवाड़ मुकुट में वीरसिंह 
ओर अफीमची का, पारडव-ग्ताप में ढोंलक शास्त्री का, कलियुग में 
रायबहादुर घसीटासिंह का और संसार-स्वप्न में बेटा दीना का सुन्दर 
अभिनय किया था, जिसके परिशाम स्वरूप मम्ब पर ही दर्शकों ने इन 
पर रुपये और गिन्नियाँ फेंकी थीं। सें/ल हिन्दू कालेज के संगीत- 
अध्यापक प्रोफेसर हरिक्ष्ण हरिहरलेकर से विष्णु दिगम्बर की 
गायन पद्धति भी सीखी थी। अपने नाटकों में इन्होंने इस ज्ञान से 
समुचित लाभ उठाया । 

माशिक जी के तीन नाटकों का पता चला है--इनमें से प्रथम 
दो उनके सफल नाटक हैं । 

?., संयोगिता-हरण या प्रथ्वीराज ( १६१४ ) 

२, पाएडव-अताप या युधिष्टि. ( १७१७ ) 

रे. श्रवण कुमार ( १६२० ) 

संयोगिता-हर॒ण या प्रथ्वीराज--( १९१५ )--तीन अंक का नाटक 
है। कथा-वस्तु प्रसिद्ध ऐतिहासिक घटना पर अवलम्बित है। प्रथम 
अंक के नो दृश्यों में संयोगिता का विनय, मंगल पाठ, ओर प्रथ्वीराज 
की वीरता एवं शोय का समाचार सुनकर उन्हें अपना पति बनाने की 
इच्छा, जयचन्द की राजसूय-यज्ञ करने की अभिलाषा और प्रथ्वी- 
राज द्वारा उसमें विन्न होने की आशंका, संयोगिता की प्रथ्वी- 
राज-प्रेम-दढ़ता, एथ्वीराज द्वारा जयचन्द की पुत्री को भगा 
लाने का परामर्श आदि प्रसंगों की घटनाओं का वर्णन है। दूसरे 


रंगमंच ओर रंगमंचीय नाटक १्चछ्‌ 


अंक के चार दृश्यों में एथ्चीराज ओर उसके साथियों का कन्नाज में 
प्रवेश तथा चन्दवरदायी ओर राजा जयचन्द की भेंट का प्रसंग है । इस 
अंक के अन्तिम दृश्य में चंद द्वारा प्रथ्वीराज के शोयं और प्रताप की 
सुन्दर व्याख्या है। तीसरे अंक के तीन दृश्यों में संयोगिता-हरण, 
राजमार्ग में पृथ्वीराज ओश संयोगिता की जयचंद से मुठभेड़ होते-होते 
बचना ओर अजमेर पहुँचऋर उसका पाणि-ग्रहण करने की कथा है । 
अन्तिम दृश्य सें यह भी दिखाया गया हे कि राजा जयचंद द्वारा 
प्रेषित एक पुरोहित देवता बहुत सा दहेज का सामान लेकर अजमेर 
पहुँचते हैं ओर यह समाचार देते हैँ कि पंगराज जयचंद नें ऋहा है 
कि जो कुछ हुआ सो हुआ पर अब मयादा सहित विवाह हो | प्रथ्वी- 
राज उसे स्वीकार करते हैं। सब आशीवांद देते हैं। नाच गान के 
पश्चात्‌ नाटक समाप्र होता है । 

पांडव-अताप अथवा युधिष्टिर ( १६१७ )-यह्‌ भी तीन अंक 
का नाटक है। प्रथम अंक में आठ दृश्य हैं। धर्मराज युधिष्ठिर की 
राजसभा में नारद मुनि प्रवेश करते हैं ओर कहते है 

“हे कुन्तीपुत्र ! तुम्हारे पिता कोखनन्दन पांडु ने भी राजा हसिश्रन्द्र 
की शोभा देखकर मुझको यह सन्देशा तुमसे कहने के लिए कहा है कि 
महाप्रतापी युधिष्ठिर के सब अ्राता वश में हैं। इस कारण संपूर्ण घरती 
: विजय कर वे राजसूय यज्ञ करें । यदि वह पूरा हो गया तो मैं भी इन्द्र-सभा 
में राजा हरिश्विन्ध की समता करने लगू गा ।” 

पिता की इच्छा के अनुकूल धर्मराज अपने माइयों और 
मित्रों से मंत्रणा करते हैं ओर श्रीकृष्ण की सम्मति मिलने पर राजसूय 
यज्ञ की तैयारी आरंभ हो जाती है। सबसे पहली बाघा जरासन्ध 
राजा की बढ़ती हुई शक्ति और उसका प्रताप प्रतीत होता है। अत्तएव॒ 
ऋष्ण की योजना के अनुकूल भीम ओर अजु न को लेकर वह जरासन्ध 
की राजधानी में पहुँचते हैं ओर वहाँ भीम गदा-युद्ध में उसका वध 
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है औ 5, 


करता है। बन्दी राजाओं को ख्तंत्र कर ऋष्ण सबसे युधिष्ठिर का 
आधिपत्य स्वीकार कराते हैं। दूसरे अंक के आठ दृश्यों में जरासंघ के 
पुत्र सहदेव के राजतिलक, कृष्ण आदि के वापिस आने, ओर भाइयों 
के भी देश-विदेश को अधीन कर बहुत सा घन लाने की कथा है | 
तीसरे अंक के ५ दृश्यों में शिशुपाल-चध और युधिष्ठिर के राजसूथ- 
यज्ञ की निविन्न समाप्ति है। द | 
नाट-विधान--दोनों नाटकों का आरंभ और अन्त संस्कृत 

प्रणाली पर हुआ है। सूतच्रधार ओर नटी के संवाद द्वारा नाटक का 
परिचय दिया गया है ओर भरत-वाक्य की तरह दोनों का शुभ- 
कामना के रूप में अन्त हुआ हे। मंगलाचरण के रूप में दो गाने 
हैं । ड्राप के उठते ही इन गानों से ही नाटक का आरंभ होता है । 
कथा-वस्तु का विभाजन गति और घटनाओं के विकास के अनुकूल 
है और जैसा ऊपर वणित हे भिन्न भिन्न दृश्यों के अन्तर्गत रखा गया 
हे । दृश्यों का क्रम रंगमंच की सुविधाओं के अनुसार है। पात्रों का 
प्रवेश ओर प्रस्थान, दृश्य ( पर्दे ) गिरना और उठना इस प्रकार रखे 
गए हैं कि मंच तनिक सी देर के लिए भी खाली नहीं रहता । यद्यपि 
दोनों नाटक वीर रस प्रधान हैं और उनमें शूंगार की पर्याप्त मात्रा 
है परन्तु हास्य का पुट भी प्रस्तुत है । संयोगिता-हरण के ध्यम्बक 
महाशय और पांडव-अताप के ढोलक शास्त्री हास्य की पू्ति के निमित्त 
कारण हैं। क्‍ 

कलात्मक दृष्टि से भी नाटकों में कोई विशेष त्रुटि नहीं है | कथा- 
वस्तु का विकास सुन्दर है, चरित्र-चित्रण भी स्वाभाविक और इति- 
हासानुकूल है । संवादों में यथेष्ट शक्ति है, दो एक स्थानों पर आव- 
श्यकता से अधिक लस्बे होने के कारण उनमें एकरसता आ गई हे। 
संगीत भी यथा-स्थान उपयुक्त है। परन्तु सबसे बड़ी कमी यही हे 
कि गीत्ति-काव्य कुछ उच्च कोटि का नहीं । 
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इससें सन्देंह नहीं कि दोनों नाटक पारसी नाटक वालों की 
कृत्रिमता ओर चमत्कार से रहित हाने के कारण अधिक स्वाभाविक 
आओर रुचिकर लगते हैं। यदि गांतों में भी उच्च कोटि की कविता होती 
तो दोनों नाटक उत्कृष्ट कोटि में रखे जाते। इन नाटकों के देखने से 
यह सी समझ में आ जाता हे कि पारसी नाटकों के बिपरीत य हिन्दी 
वालों की प्रतिक्रिया स्वरूप हैं और इसके द्योतक हैं. कि पारसी ऋषम्प- 
नियों बाले भट्द नाठकों में मज्ञा लेते हुए भी हिन्दी -भाषा-भाषी जनता 
अपनी रुचि को विलकुल ही नहीं गंवा वठी थी। 

नागरी नाटक संडली द्वारा पांडव-प्रताप का बड़ा सफल अभिनय 
काशी में हुआ था | ७ जून सन्‌ १७१२ ३० को उसे देखने के लिए म्वर्य॑ 
अमान काशी-नरेंश आए थे | नाटक के लेखक ने ढोलक शास्त्री का 
अभिनय किया था। काशी-नरेश ने प्रसन्न होकर पात्रों के सम्मानाथे 
२०० ) अदान किए थे । 

प्राचीन नाटक-प्रणाली ( संस्कृत वाली ) और अवोची न नाटक- 
अणाली ( पश्चिमी सभ्यता के सम्पर्क से उत्पन्न होने वाली ) का सुन्दर 
समन्वय इन दोनों नाटकों में प्रस्तुत है । 

इन मंडलियों से सम्बन्धित नाटककारों में सुभद्रा-हरण (सन्‌ 
१६१० ) ओर हर हर महादेव ( १९३० ) के लेखक पं० गोविंद शार्खी 
डुग्बेकर नाम भी उल्लेखनीय हे । 


रंगमंच के अन्य नाटककार 


पं० माखनलाल चतुर्वेदी 
चतुर्वेदी जी हिन्दी जगत में कबि और पत्नकार के रूप में 
अधिक प्रसिद्ध है। परन्तु अपने कृष्णाजु नयुद्ध ( सन्‌ १६१८) नाटक में 
रन्‍्हें बढ़ी सफलता मिली है । नाटक की कथा-वस्तु का आधार यद्यपि 
थोराणिक है परन्तु उसमें बतंमान राजनीति का पुट विद्यमान है | 
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ह्वितीय अंक के चोथे दृश्य में इन्द्र की सभा लगी हुई हो। अभि, वरुण, 
कुबेर, यम आदि सब देवता अपने अपने अधीनस्थ कार्य का विवरण 
देते है । प्रत्येक देवता के बचनों में राजनीति का वर्तमान कलेवर 
विद्यमान है। कुबेर तो भावी आशंका का वर्णन करते हुए यहाँ तक 
कह देते हैं;-- 

.. “इन्द्र-घनराज ! आपका शासन अत्यन्त उत्तम है किन्तु यह 
कहिए, उस मूखे और अयोग्य पुत्र ने कोन सा उद्यम किया है जो अपने 
करोड़पति पिता के धन-वैमव का स्वामी बन जाता है । 

कुवेर--महाराज ! इसमें मेरे प्रबन्ध का दोष नहीं | दोष है अपने 
को बुद्धिमान ओर स्वाधीन समभने वाले मनुष्य का । उसने किस कारण वश 
ऐसे सामाजिक ओर राजकीय नियम बना रखे हैं जिनके कारण धूर्त और 
अयोग्य भी अपार सम्पत्ति के स्वाभी बन सकते हैं और घनवान तथा गरीब 
का भेदभाव सदा के लिए दृढ़ होता रहता है। किन्तु आगे चलकर पृथ्वी 
पर समष्टिवाद का बल बढ़ेगा । लोग प्रयत्न करेंगे कि धनवान और घनहीन 
का भेद मिटे | सुबर् तथा ऐश्बर्य से दमकते हुए महल ओर पास ही छप्पर 
रहित भोपड़ी दिखाई न देगी । महल तोड़े जावेंगे, क्ोपड़ियाँ हवेलियों में 
परिणत की जावेंगी। धन ओर धरती का संसार के सभी मनुष्यों में बराबर 
बँटवारा होगा । सब सुख से रहेंगे | केवल घन के कारण किसी को बड़प्पन 
नहीं मिल सकेगा क्योंकि एक के -पास दूसरे से अधिक घन रहेगा ही नहीं ।” 

नारद जी तो मानो सत्ताधारियों ओर उनके मनमाने अत्याचार 
करने की शक्ति का नाश करने पर ही तुल्ले बेठे हैं। स्थान स्थान पर वह 
कहते हैं-- 
आम मेरी नई युक्ति सघ गई तो कृष्ण की प्रतिज्ञा मगजल हो 
जावेगी । सत्ताधारियों की बुद्धि ठिकाने आजावेगी । अत्याचारियों की 
आँखों की अंपेरी हट जायगी ओर अविचारी प्रतिशावादी अपना सिर सदा 
के लिए नीचा कर लेंगे।” 
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अर सत्ता का दुरुपयोग करने से क्या दुघंटनायें होती हैँ---वह 
सब को मालूम हो जायगा ।......... के 

“राजमद, में आकर श्रेष्ठ राजा भी न्याय के सिद्धान्तों का उल्लंघन 
करने में नहीं हिंचकते | ऐसी अवस्था में दौन निबंल की रक्ता का कोई 
ठिकाना नहीं रहता ।” 

नाटक में हास्य का भी उपयोग उचित रीति से किया गया हे। 
इस काय को सम्पन्न करने के लिए दो पात्रों का आश्रय लिया गया 
है---शशि ओर शंख गालव के दो शिष्य हैं। शशि गुरुभक्त हैं और 
शंख शक्ति-भक्त । शंख के द्वारा प्राचीन अध्ययन-प्रणाली और ब्राह्मणी 
तपस्या श्राप एवं क्रोध का सुन्दर ओर शिष्ट परिहास कराया गया हे । 

नाटक साहित्यिक दृष्टि से भी उत्कृष्ट हैं ओर रंगमंचीय दृष्टि- 
कोण से भी सफल है । दोनों आवश्यकताओं का सुन्दर समन्वय इसी 
नाटक में हुआ है । यदि चतु्वंदी जी ने सुभद्रा के चरित्र में श्री जनित 
कोप-भवन वाली क्रिया के द्वारा अजु न को रिमाने का अयास न किया 
होता ओर उसके स्थान पर हिन्दू-रमणी के कतंव्य और पति पर उसके 
अधिकार की तकंवद्ध उपयोगिता एवं महत्ता दिखाई होती तो बहुत ही 
सुन्दर वात होती । सुभद्रा के चरित्र में जो शिथिलता इस तीसरी श्रेणी 
की योजना के कारण आ गई हे बह दर हो जाती । कतंव्य का ८छदू- 
बोधन उस महान चरित्र के भी अनुकूल होता ओर हिन्दू संस्कृति का 
द्योतक भी | लेखक की युक्ति ने अजु न की महानता में भी हानि पहुँचाई 
है। सुभद्रा का तक और अपने अधिकार का प्रयोग--दोनों मिलकर 
अजु न को वह दृढ़ता प्रदान करते जिसकी कमी के कारण कभी कभी 
श्रीकृष्ण से युद्ध करने में उसका मन विचलित हो जाता है । 

अन्यथा नाटक हिन्दी की ठोस और अमूल्य निधि है । यदि 
साखनलाल जी ने दो चार और ऐसे नाटक लिख दिए होते तो हिन्दी 
साहित्य के लिए वे गवं की वस्तु होते | 
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जमनादास मेहरा ( २० का० १९२१-३२ ) 

इन्होंने प्रचुर मात्रा में नाटक लिखे हैं जिनमें से अनेकों का 
अभिनय अव्यवसायी नाटक-समाजों तथा मंडलियों द्वारा हो चुका है | 
नाटकों में सब का रचनाकाल विदित नहीं हो सका है। रचनाकाल 
१७०१ से १९३२ तक सुगमता से साना जा सकता है । 

प्रमुख रचनायें-. 

विश्वासित्र ( १६२१ ), देवयानी ( १९२२ ), जवानी की भूल 
( १७०० ), हिन्द ( १६२० ), विपद-क्रोटी ( १६२३ ), कन्या-विकय 
(१७२३), कष्ण-सुदामा (१९२४), भक्त चन्दरहयात (१६२०), पाप परिणम 
(१६२७), मोरध्वज (१९२७), पंजाब केसरी ( १९२७), सर्ती चिंता (१६२६ 
भारत पुत्र (१६३०), हिन्दू-कन्या (१६९३२) | वसन्त-गअरभा का समय उद्र 
पुस्तक पर नहीं दिया गया परन्तु पढ़ने से वह लेखक की आरंभिक 
रचना प्रतीत होती है । 

जवानी की भूल ( १६२२ )--सामाजिक नाटक है। रामनाथ 
नामक एक धनी व्यक्ति का पुत्र मानिकल्ाल अपनी सत्ती पत्नी रमा को 
छोड़ कर फूलमनि वेश्या के प्रम-जाल में फंस जाता है। उप्तका मित्र 
होकर भी किशोर, जो स्वयं फूलमनि से प्रेम करता है, इस ,प्रपंच में 
शामिल है। मानिकलाल सब कुछ खो बैठता है ओर किसी की सलाह 
की परवाह नहीं करता । परिणाम यह होता है कि फूलमनि उसके सब 
माल पर कव्जा कर अपने नौकर की हत्या के अपराध में उसे जेल 
भिजवा देती हे। परन्तु मानिकलाल का एक अन्य मित्र मोहन, उसकी 
पत्नी समा ओर वफादार नोकर रामसेवक सब षड्यंत्र का पता लगा 
कर मानिकलाल को छुटा लेते हैं। मानिकलाल अपनी जवानी के 
जोश में बेश्या-प्रेम की जो भूल कर बेठा है उसी पर पश्चात्ताप करता 
है और समा तथा मानिक का मिलन हो जाता है । 
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नाटक की कथा-वस्तु सामाजिक जीबन के चित्र पर अवलम्बित 
हे । उसका विकास अच्छा है। भाषा में शक्ति है। पद्म अबिक है । 
गीतों में गज्ञलों की ग्रधानता है । 

घुड़दोड़ के शोकीन सम्पतराम की जुआ खेलने की आदत 
के कारण अपनी अमूल्य सम्पत्ति का नाश और अन्त में अपनी 
स्री तारा तथा वफादार झुनीम के कारण फिर से भाग्यशाली बनते 
दिखाने दाला प्रहसन मूल कथानक का.- ही रूपान्तर है । दोनों 
में घटनाओं के कारण में थोड़ा अन्तर है परन्तु परिणाम एक 
से ही हे | 

वतन्त-प्रमा उफ़ एक पेंसा--यद्यपि लेखक ने इसे “प्राचीन भारत 
की एक सत्य घटना का जीता जागता चित्र” माना हे परन्तु इसका 
कथानक एक आदश्श को लेकर लिखा गया है जो सब कालों में सत्य 
है। प्राचीनता की इसमें केवल दो ही बातें हें--वसनन्‍्त ओर प्रथा का 
गुरुकुल में अध्ययन ओर सिंहल छीप की ओर व्यवसाय के लिए 
वबसनन्‍्त का जाना | 

विवाहित होने पर वसन्‍्त ओर पा में आपस में एक जरा से 
व्यंग पर सनमुठाव हो जाता है जिसके कारण दोनों एक दूसरे से 
जबरदस्ती अलग हो जाते हैं यद्यपि अलग होने का मुख्य कारण स्वयं 
वसनन्‍्त हे जो नल की तरह प्रभा को अकेला सोया हुआ छोड़ कर 
चल देता हे | अनेक घटनाओं हारा लेखक ने प्रभा के चरित्र का 
विकास किया है जो देखने में बड़ी विचित्र ओर रहस्यमयी मालूम 
होती हैं। दोनों के मिलन में भी यही बात है । 

नाटकीय ग्रदर्शन की दृष्टि से नाटक की घटनाओं का चमत्कार 
दर्शकमंडली के लिए उत्साह-पूर्ण हे क्‍योंकि उसमें अस्वाभाविकता की 
मात्रा अधिक है और उन्हें रंगमंचीय ढंग से दिखाने में कोतूहल भी 
पयाप्र हे । 


/ 


लवण 
/, 
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हिन्दू-कन्या ( १९६३२ ) एक सामाजिक नाटक है जिसमें कन्या 
का आदश दिखाया गया है । पति महोदय अपने पिता के कहने से 
पहली पत्नी का त्याग कर देते हैं. क्योंकि वह एक गरीब की 
लड़की हैँ । दोष यह लगाया जाता है कि उसका ( राधा का) 
जन्म दलित कुल में हुआ हे। अनेक प्रकार के अनुनय विनय पर 
भी रमणुलाल का कलेजा उसके लिए नहीं पसीजता और अपने 
ससुर एवं सास द्वारा तो राधा को पगपग पर ठुकराया जाता हेै। 
अपनी इज्ज़त को बचाना भी उसके लिए कठिन हो जाता है और 
जिस समाज में टोडरमल जैसे धनवान बविलासी हों एवं राधा जैसी 
विधवा असर्ती युवतियाँ हों, वहाँ ऐसे संकट कोई आश्रय की बात 
नहीं । लेखक ने अपनी कथाबवस्तु को इसी आधार पर विकसित किया 
हे और अन्त में रमणलाल और उसके पिता को अपनी भूल सुमा 
कर उस पर पश्चात्ताप करते दिखाया है। नाटक की समाप्ति स्मण 
ओर राधा के मिलन पर हाती है । 

इसके साथ ही साथ “बड़ा बाबू” नाम से एक प्रहसन भी है। 

यद्यपि मेहरा जी के अन्य प्रहसनों को अपेक्षा इसमें नवीनता है परन्तु 
आदि से अन्त तक उत्तम व्यंग्य ओर परिहास का इसमें भी अभाव 
है। बड़े बाबू ओर उनकी पत्नी हीरा का वातोलाप मनोरंजक है । 

मेहरा जी की लेखनी पौराशिक आख्यान और सामाजिक 
विषयों पर चली है। पोराशिक नाटकों--देवयानी, कष्ण-सुदामा, भक्त 
चन्द्रहास, मोरध्वज, विश्वामित्र--में उन्होंने यथाशक्ति प्राचीन आदशें 
को रखने का प्रयास किया है। सामाजिक नाटकों में--जवानी की भूल, 
कन्या-विक्रय, हिन्दू-कन्या, पाप-परिणाम--आदि में समाज के प्रतिदिन 
की समस्‍यायें हैं । 

कला की दृष्टि से मेहरा जी के पास कहने के लिए बहुत कुछ हे 
परन्तु उनकी सफलता केवल रंगमंच की दृष्टि से ही है जिसमें कुछ 


न 
ञ्. 
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घटनाओं को अति करुणा का रूप देकर दर्शकमंडली के हृदय को 
क्षण भर के लिए अपना लिया जाता है। परन्तु अभिनय-शाला से 
निकलने के पश्चात्‌ उसका प्रभाव नहीं रहता । 

उनके परिहास में मी परिपुष्टता नहीं। वे केवल उपदेशक के 
खिलोने ही बन कर रह गये हैं | 


दुर्गाप्रसाद शुप्त ( २० का० १९२२-३६ ) 


हिल 


यह भी काशीवासी थे। रंगमंच पर सबसे पहल अमभिमेंरा के 
रूप में प्रवेश किया ओर अवेतनिक क्बों में अभिनीत होनेवाले नाटकों 
में भाग लेकर प्रशंसा ग्राप्त की । तत्पश्चान नाटक लिखने की ओर 
ध्यान गया ओर अपने अध्यवसाय से कई नाटकों की रचना की । 
थोड़े दिनों पश्चान इन्होंने भी बम्बई जाकर एक नाटक कम्पनी में 
प्रवेश किया ओर उसी में स्वरचित हम्मीर-हठ का अभिनय भी किया। 
इसमें इन्हें विशेष सफलता प्राप्त हुईं। तत्पश्चात्‌ वीमार पड़ गए और 
काशी में आकर इनका शरीरांव हुआ। 

गुप्त जी ने अनेक नाटक लिखे हे जिनमें से कुछ का रचना- 
काल संदिग्ध हे। इनके प्रसिद्ध नाटकों में से है--भक्क तुलसीदास 
( १६२२ ), भारत-रमणी ( १६०३ ), महामाया ( १६२४ ), नवीन संगीत 
थियेटर ( १९२४ ), नक़ाबपोश (१६३२ )। इनके अतिरिक्त नल- 
दमयन्ती, थियेटर बहार, दोधारी तलवार, यरीब किसान, देशोद्धार ओर 
श्रीमती मंजरी नामक नाटक भी इन्होंने लिखे। इनमें श्रीमती मंजरी 
सुन्दर नाटक है । 

गुप्त जी के आरम्मिक नाटकों पर बंगाल के असिद्ध नाटककार 
ह्विजेन्द्रलाल राय का विशेष अभाव दिखाई देता है। महामाया नाटक 
को कथा-वस्तु ओर उसका सम्बन्ध-सोध्ठव बिलकुल राय महाशय के 
दुर्गादास के अनुरूप है। महामाया के दूसरे अंक का तीसरा दृश्य ओर 
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तीसरे अंक का दूसरा दृश्य तो दुर्गादास के क्रमशः दूसरे अंक के छूटे 
दृश्य एवं चोथे अंक के छठे दृश्य से इतना अधिक मेल खाते- हैं कि 
उन्हें केवल रूपान्तर ही कहा जा सकता है । 

श्रीमती मंजरी में हिन्दू-मुसलिम एकता की समस्या को बहुत 
ही सुन्दर ढंग से रखा गया है। आगा हश्न के नाटकों की तरह इस 
नाटक में भी दो कथानक हैं। मूल कथा का सम्बन्ध मश्जरी, उसके 
पिता की द्रिद्रता ओर विवशता एवं एक मुसलमान बालक का पालन 
पोषण कर उसे अपने पुत्र समान मानने की उत्कंठा तथा समाज के 
अभिशाप धनी विलासियों के प्रतिनिधि की मद्धरी के प्रति प्रम-लिप्सा, 
एवं साधारण हिन्दू मुसलिम वेमनस्य के भावों की प्रचुरता से हे 
दूसरी का सम्बन्ध उधारचन्द की पुत्री चम्पा और रोकड़चन्द्‌ एव 
नेना के कार्य-कलाप से है। दोनों में से मूल कथा-वस्तु का विकास 
स्वाभाविक ओर पुष्ट हे परन्तु दूसरे में लेखक ने हास्य का पुट देने 
का प्रयास किया है जिस में सफलता नहीं मिली और कहीं कहीं पर 
सुरुचि का भी अभाव है | 

यदि इस दूसरे कथानक को श्रीमती मंजरी में से निकाल दिय 
जाय तो नाटक साहित्य और रंगमंच दोनों की दृष्टि से बड़ा सफल 
माना जायगा । उसकी भाषा, भाव ओर संवाद सब सें शक्ति है 
प्रेरणा है, घारावाहिकता है । यद्यपि पारसी नाटकों की तरह इससे 
भी पद्म की प्रधानता है परन्तु उन प्यों में प्रोद्ता है और उनकी भाष 
बड़ी मजी हुई है। 

श्रीमती मंजरी उनके नाठकों में श्रेष्ठतम है । 


शिवराम दास गुप्त 


यह भी काशी निवासी हैं । नाटक संसार में इनका प्रवेश पहढ 
स्वर्कार के रूप में हुआ । उसके पश्चात्‌ क्रशः अभिनेता, संचालव 
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ओर लेखक हुए | साहित्य में इन्होंने दविजेन्द्रलाल राय ओर आगा 
हश्र को अपना गुरु स्वीकार किया है। नाटक संसार समाप्त होने पर 
भी अर्भी तक नाटक लिखने में रुचि हे । इनकी संस्था उपन्यास 
बहार आफिस स्वयं इसका प्रमाण है। अनेक लखकों की रचनाओं 
को अपनी संस्था से प्रकाशित कर उन्हें नाटक लिखने के लिए इन्होंने 
प्रोत्साहित किया है । 

रचनाओं की संख्या पयोप्त है--- 

चिरागे चीन ( १६०४ ), दूज का चाँद (१८३०), परिवर्तन(१९३१), 
पहली भूल (१९३२), दीोलत की दुनिया (१६९३३)। इनके अतिरिक्त 
अन्य नाटक जिनका समय ज्ञात नहीं हो सका--मेरी आशा, बलिदान, 
देश का दुर्दिन, समाज का शिकार, वीर भारत, जवानी का नशा, आज की 
बात, आज कल, घरती माता, पशु बलि आदि आदि | 

शिवराम दास जी के नाटकों ने पर्याप्त लोक-प्रसिद्धि ग्राप्त की 
हे। स्गमंच पर इन नाटकों को बड़ी सफलता मिली है । 

बाबू बलदेवग्रसाद खरे ( र० का० १९२२-२५ ) 

इन्होंने भी कई नाटक लिखे परन्तु उनसें कोई विशेषता नह 
आ पाई और इसी कारण वे पारसी नाटक कम्पनियों के केवल हिन्दी 
रूप मात्र होकर ही रह गए | 

* अन्य ताटककारों ओर उनकी रचनाओं का उल्लेख यथास्थान 

परिशिष्ट में कर दिया गया है | 


अध्याय ६ 
प्रसाद! का आगमन---उनकी रचनायें: 


समकालीन नाटककार 


( सन्‌ १७१५-३३ ) 

सन्‌ १६१६ में लखनऊ कॉग्रेस के अधिवेशन पर पहली बार 
विभिन्न राजनीतिक दलों में मेल हुआ और उसके एक वर्ष बाद ही 
'उत्तरदायी-शासन! की ओर पहला कदम बढ़ाया गया। सरकार की 
द्मन-नीति ने इस बार फिर राष्ट्रीय जागृति में सहायता दी और १७6१८ 
में मांटेगू-चेम्सफोड योजना के अनुसार भारतीयों को देश की शासन- 
व्यवस्था में कुछ अधिकार दिए गए परन्तु महायुद्ध के पश्चात्‌ भारत 
की स्वतंत्रता स्थापित करने के लिए अंगरेजी सरकार ने जो वचन 
दिये थे उनको पूरा नहीं किया गया; वरन १९१७ सें रोलट ऐक्ट द्वारा 
भारतवासियों की स्वतंत्रता पर ओर भी अधिक प्रतिबन्ध लगा कर 
उसे कुचलने का उद्योग किया गया। असंतोष की आग फिर से फेलने 
लगी । प्रांतीय भाषाओं के साहित्यकारों ने बड़े कठु ओर कठोर शब्दों' 
में इस नीति का विरोध किया। अमृतसर के हत्या-कांड ने उनकी 
आवाज़ और उँची कर दी। कल्पना और रसोत्कर्ष को छोड़ कर 
हिन्दी साहित्य तकलालीन जनता की रुचि का अमिव्यंजक बना । यद्यपि 
ये उदगार अधिकतर कविताओं द्वारा ही प्रदर्शित होते थे परन्तु बाद 
को ज़खमी-ंजाब' अथवा वतन” आदि नाटकों द्वारा भी जनता के 
सामने आये | 

देश-प्रेम की भावना ही इस समय प्रबल होकर मूर्तिमान हो 
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उठी थी । देश के नेठृत्व की वागडोर गाँधी जी के हाथ में आई और 
उन्होंने जनता को असहयोग ओर अिसात्मक कार्य की शिक्षा देकर 
उन्हें सिखाये सेनिक बनाना आरंभ किया। सन्‌ १६०० में स्वराज्य- 
थुग का आरंभ हुआ ओर सन्‌ श्८ तक वह विना किसी रोकटाक 
चलता रहा । भारत सरकार द्वारा किए गए अनाचारों ने सत्याग्रहियों 
के उत्साह को मन्द न होने दिया | देश के साहित्य ने उनके हृदय को 
उदात्त बनाया ओर कष्ठों को सहने की प्रेरणा दी। १६३० में गांधी जी 
ने सविनय अवज्ञा आन्दोलन का सूत्रपात किया और देश की आँखें 
ओर सब समस्याओं से हटकर एकवारगी इसी ओर आगगई , देश 
के ख्री ओर पुरुषों ने अपना सवस्व बलिदान कर गाँधी जी का साथ 
दिया और जन्म-भूमि को पूर्ण स्वतंत्रता की माँग के उपयुक्त बनाया। 
जनमत को तेयार करने में हिन्दी नाटकों का बड़ा हाथ था । 

वेज्ञानिक आविष्कारों ओर व्यापार-प्रतियोगिता ने बहुत सी 
आवश्यकताओं की पूर्ति में सुगमता स्थापित कर मनुष्यों को शारी- 
रिक सुख-साधनों की ओर आकर्षित किया। एक ओर धनवानों की 
आर्थिक आय में वृद्धि आरंभ हुई और दूसरी ओर उत्पादकों की दशा 
ओर अधिक बिगड़ने लगी । शोीषक और शोषित वर्ग के अन्तयुद्ध 
का बीजारोपण हुआ जिसने आगे चलकर प्रगति-शील साहित्य को 
जन्म दिया | 

सब प्रकार से वह जन जागृति का युग था। प्राचीन, परिस्थिति, 
ग्राचीन विचार-धारा, समाज, जाति आदि सभी में एक प्रतिक्रिया 
दिखाई देने लगी । हिन्दी साहित्य में एक नया दृष्टिकोण दिखाई देने 
ह्वगा। छायावाद ओर रहस्यवाद कविता-क्षेत्र के प्रधान अंग बने । प्रेम- 
चंद के उपन्यासों ने मानव-जीवन की समस्याओं का तत्कालीन सत्य 
चित्र अंकित किया मेथिलीशरण ने अपनी रा?-वीणा के तार खींच 
कर अधिक ऊँचे स्वर से भारतीयता का संदेश सुनाया, साहित्य- सम्मे- 


श्ट्ट हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास 


लन ने हिन्दी अचार और काशी नागरी प्रचारिणी सभा ने अनेक 
पुस्तकों के प्रकाशन द्वारा हिन्दी की ओर विद्वानों का ध्यान आकर्षित 
कर बहुत से हिन्दी लेखक उत्पन्न किए। स्कूलों और कालिजों में हिन्दी 
वैकल्पिक विषयों में रखी गई जिसके कारण उच्च-कोटि की शिक्षा का 
श्रीगणेश हुआ । 

परन्तु इन सब परिस्थितियों में प्रसाद” का व्यक्तित्व सर्बो- 
परि था। 


प्रसाद के नाठक, उनका वातावरण एवं उनमें वर्तमान 
चिताधाराओं का प्रतिबिम्य 


आरंभ में प्रसाद केबल कवि थे। उनमें कल्पना, अनुभूति ओर 
काव्यत्व की प्रधानता थी । वर्तमान छायावादी एवं रहस्यवादी कबिता 
के जन्मदाता भी वही थे यद्यपि आगे चल कर उन्होंने इसका नेतृत्व 
छोड़ दिया ओर पंत एवं निराला आदि ने इस क्षेत्र पर अधिकार कर 
लिया | फिर भी प्रसाद की कबिता अपनी द्ाशंनिक प्रवृत्ति को छोड़ न 
सकी । धम-पुस्तकों, वेदों, पुराणों एवं दा्शनिक झन्‍्थों के अध्ययन से 
प्रसाद की प्रतिसा में और अधिक बल आ गया था । इतिहास के सूच्म 
अध्ययन ओर मनन ने भारतीय संस्कृति के संबंध में प्रसाद की धार- 
णाओं को दृढ़ बनाने में बड़ी सहायता दी थी। भाषा पर तो उनका 
पूण अधिकार था ही । भाषा, साव, विचार अन्वेषण, अध्ययन आदि 
सभी आवश्यक ज्ञान सम्बन्धी मान्यताओं से सुसज्जित होकर प्रसाद ने 
नाटक-मभूमि में अवेश किया । 

आरंभ में उन्होंने चार एकांकी नाटक लिखे--सज्जन (१९१०-११) 
कल्माणी-परिणय (१६१२), करुणालय (१९१२) और प्रायश्वत्त (१९१७) | 
कब्धा की दृष्टि से इनका अधिक महत्त्व नहीं हे । परन्तु श्रसाद की 
नाट्यकला के विकास में ये आवश्यक कड़ियाँ है। इनके द्वारा लेखकः 
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अनेक अयोग करता हुआ दिखाई देता है। उसने काव्य की ब्रज-भाषा 
को अपनाया है, खड़ी बोली का उपयोग किया है, अतुकान्त नाव्य- 
गीत का प्रयास किया है| करुणालय के हरिश्चन्द्र-प्राग ऐतिहासिक 
काल--से लेकर महाभारत के पांडब, मौयबंशज चन्द्रगुप्त ओर 
मुसलमान आक्रमण काल के जयचन्द को अपने एकांकियों के पात्र 
बनाया हे। प्राचीन इतिहास की तत्कालीन परिस्थितियों में वतमान 
भारद की अवस्था के कारणों की ओर असाद ने सुन्दर संकेत किया 
है ओर उनसे मुक्त होने के लिए प्रेरणा भी दी है। कथा-वस्तु के 
विकास में उन्होंने दोनों प्रकार के--मानवी ओर अतिमानवी--साधनों 
का प्रयोग किया है । 

प्रसाद की ऐतिहासिक ग्रवृत्ति का अंकुर इन एकांकी नाटकों में 
स्पष्ट हो जाता है । राज्यश्री ( १६१५ ) में उनकी प्रवृत्ति ओर भी अधिक 
हढ़ता प्राप्त कर लेती है। दूसरे संस्करण की भूमिका में प्रसाद ने स्वयं 
लिखा है ““-* एक प्रकार से मैं इसे अपना प्रथम ऐतिहासिक रूपक समझता 
हूँ । उस समय यह अपूर्ण ही सा था, वर्तमान रूप इसका कुछ परिवर्तित 
ओर परिवर्धित है, किन्तु मूल में नहीं । विशाख़ ( १६०१ ) में उनका दृष्टि- 
कोण और भी अधिक निश्चित दिखाई देता है-इतिहास का अनुशीलन 
किसी भी जाति को अपना आदश संगठित करने के लिए अत्यन्त लाभ 
दायक होता है |...क्योंकि हमारी गिरी दशा को उठाने के लिए हमारी 
जलवायु के अनुकूल जो हमारी अतीत सम्यता है उससे बढ़कर उपयुक्त 
ओर कोई भी आदश हमारे अनुकूल होगा कि नहीं इसमें मुझे पूर्ण सन्देह 
है ।......मेरी इच्छा भारतीय इतिहास के अग्रकाशित अंश में से उन 
प्रकांड घटनाओं का दिग्द्शन कराने की है जिन्होंने हमारी वर्तमान स्थिति 
'को बनाले-का बहुत प्रयत्न किया है । 

अपने विचारों को कार्य-रूप में परिणत करने के लिए उन्होंने 
अनेक ऐतिहासिक नाटक लिखे। विशासत इस माला का प्रथम पुष्प हे 
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आर प्‌ व-स्वामिनी अन्तिम । 

विशाख, अजात-शत्रु ( १६८०) और जनमेजय का नागयज्ञ 
( १८२६ ) प्रसाद की एक निश्चित विचार-धारा के नाटक बद्ध विकास 
को प्रदर्शित करते हैं| इन तीनों नाटकों में प्रतिहिंसा करुणा और 
सद्दानुभूति का रूप धारण कर लेती है और उनके हारा आत्म-संयम 
तथा आत्म-शासन की प्रतिष्ठा होती हो। महत्त्वाकांक्षायें पुरातन 
को हटाकर नूतन की संस्थापना करना चाहती है। योवन का उष्ण 
रक्त मन को अनेक उत्तेजनायें देता है परन्तु प्रेमानन्द, गौतम या 
महर्षि व्यास जैसों का व्यक्तित्व दुखान्त को सुखान्त बनाने में सहायक 
होता है । कहीं कहीं तो ऐसा ग्रतीत होता है कि आकुल भारत की 
युवक आत्मा ही प्राचीन से विद्रोह कर रही है। परन्तु नाटक अतीत 
के एतिहासिक वातावरण में वतेमान की माँकी प्रस्तुत कर पाठकों में 
कोतूहल और उत्साह का सजन करते हैं। अन्यथा पुराने पचड़ों में 
किसे आनन्द आता | 

प्रसाद के स्कन्दगुप्त ( १९९८ ), चन्द्रगुप्त (१६३१) यद्यपि अलग- 
अलग कालों के इतिहास के प्रतिनिधि हे परन्तु उनमें भी आदर्श ओर 
यथार्थ का अपूर्व समन्वय है। स्कन्दगुप्त में अनेक प्रकार के संघर्षों 
का समावेश हे--पति-पत्नी, माई-भाई, माता-पुत्र, स्वामी-सेवक तथा 
सखा-सखी सभी का इन्द्र उसमें है । इसी प्रकार चन्द्रगुप्त में विराट 
ग्रतिहिंसा ओर विराट त्याग दोनों का सम्मिश्रण दिखाया गया है । दोनों 
नाटकों में कतंव्य ओर भावुकता के संघर्ष में कतंव्य की विजय प्रदर्शित 
की गई है। सम्‌ १६३० तक नवीन भारत की जिस राष्ट्र-भावना तक 
हम पहुँच चुके थे इन इतिहास वृत्तों में वह अपने समुज्ज्वल रूप में 
प्रगट हुई है । चाणक्य अपने शिष्यों को यही उपदेश देता-है कि-- 
मालव ओर मागध को भूल कर जब तुम आर्यावर्त का नाम लोगे तभी वह 
(आत्म-सम्मान ) मिलेगा ।। ओर सिंहरण के इन शब्दों में परन्तु मेरा 
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देश मालव ही नहीं गांधार भा है, यही क्या समग्र थ्रार्यवत है! अखणड 
भारत की भावना ही ग्रतिध्चनिय हो रही है । ' 
उनके कामना ( १६२३-२७ ) नाटक में प्रतीकवादी परसम्पश 
की रक्षा है। प्रसाद की विचार-धारा को समझने में वह बड़ा सहायक 
है । भोतिक विलासिता ने विषमता को जन्म दिया ओर राजनीति ने 
उस वातावरण को और अधिक विज्ञोभ-पूर्ण बना दिया। परिणाम 
हुआ विवेक ओर संतोष की मूकता, परन्तु ज्ञान के उदय और विवेक 
एवं संताप के सहयोग से समाज में पुनः मंगल-विधान की स्थापना 
हुई | मनोवेज्ञानिक विकास के इसी उतार चढ़ाव का मानवी-करण 
प्रसाद ने इस नाटक में किया है। प्रतीत होता हे अपने चारों ओर 
चढ़ती हुई असंतोष की लहर को देखकर प्रसाद उसके मूल में जाने 
का प्रयत्न करते हैं और अपने ,उत्तर को नाटक का रूप दे देते है । 
इसी प्रकार एक घूँट ( १६२८-३० ) प्रसाद ने जीवन के 
सम्बन्ध में कुछ बिचारों को नाटक-रूप में रखा है । जीवन का लक्ष्य 
क्या है ? आदर्श और यथार्थ में क्या भेद है ? ख्ली ओर पुरुष-- 
मानव के इन दोनों पक्षों में किसी प्रकार के सामंजस्य की आवश्यकता 
है? इन प्रश्नों के उत्तर प्रसाद ने अपने विभिन्न चिंता-घाराओं के 
 अतिनिधियों से दिलवाये हैं | उनका निर्णय यही हे कि पुरुष की 
कठोरता का अवसान सत्री की कोमलता ओर सोन्‍्दयोऋषण में होता 
है| मधुर मिलन में ही, विरोधों की संधि में ही, संसार का समस्त 
अम-सन्‍्ताप खो जाता है । 
जीवन के गंभीर पहलुओं पर इस प्रकार का विचार नाटक 
साहित्य में प्रसाद की ही देन हे ओर वह बड़ी उपयोगी एवं समीचीन 
है। युग की साँग के उत्तर में यह अ्रसाद की मोलिक सहायता है । 
प्रसाद केवल ऐतिहासिक नाटक-लेखक ही नहीं थे। उन्होंने 
अ क्‍स्वामिनी ( १९३३ ) में नारी-समस्या पर नया प्रकाश डालकर उसे 
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मोक्ष! पाने का अधिकारी बताया है। सामाजिक विच्छूं खल़ता की 
परिस्थिति में उनकी यह खोज-पूर्ण नाटिका पुरातन जीवन का उद्घाटन 
भी करती है ओर वतंमान को प्ररणा भी देती है । 

अपने नाटकों में वह अपने युग के साथ चले हैं और उनकी 
प्रथम विशेषता यही है कि ऐतिहासिक वातावरण की प्रष्ठभूमि में 
उन्होंने वर्तमान को रख कर भविष्य के लिए मार्ग अद्शन किया है । 


प्रसाद के नाठकों में ऐेतिहासिकता ओर नाव्य-विधान की 
भूतनता 

प्रसाद की अधिकांश रचनायें ऐतिहासिक हैं । उनके नाटकों की 
घटनाय महाभारत से आरंभ होती हैं। 'सजन! ओर “जनमेजय का 
नाग यज्ञ” द्वापर के अन्त ओर कलियुग के आरंभ काल की स्थिति और 
विचारधारा के द्योतक हैं । नाग यज्ञ में तत्कालीन नर-बलि का उल्लेख 
स्पष्ट हे । तक्षुक सप द्वारा राजा परीक्षित की मृत्यु वाली जो कथा चली 
आा रही थी उससे साधारण जनता यही समझती थी कि सप-दंशन 
द्वारा परीक्षित की झत्यु हुईं। परन्तु इतिहास के आधार पर नाग! 
को सर्प” का पर्यायवाची मानते हुए भी प्रसाद जी ने बताया हे कि 
उसका अर्थ काटने वाला विषेला जन्तु विशेष” नहीं वरन नाग” एक 
जाति थी जो खाण्डव-दाह के समय अपने निवास-स्थान से निवासित 
कर दो गई थी और जिसने अपने बल द्वारा आगे चल कर तक्षशिला 
तक पर अधिकार कर लिया था। महामारत ओर ब्राह्मण ग्रन्थों के: 
आधार पर प्रसाद जी ने अपनी अध्ययनशील भूमिका में नाटक 
सम्बन्धी घटनाओं की ऐतिहासिकता पर प्रकाश डाला हे | 

जिन अन्थों में नाटक की घटनायें कथा-बद्ध हैं. उनके विद्यमान 
रहते हुए भी प्रसाद से पहले किसी ने उनकी ओर भारतीय इतिहास 
की खोज की दृष्टि से देखा नहीं था । प्रसाद ही पहले व्यक्ति हैं जिन्होंने 
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प्राचीन इतिहास की भूली हुईं श्ंखलाओं की कड़ियों को खोजने और 
उन्हें मिलाने का दुस्तर कार्य आरंभ किया। “नागयज्ञ में ऐसी कोई 
घटना समाविष्ट नहीं है जिसका मूल भारत और हरिवंश में न हो &- 
घटनाओं के तारतम्य ओर सस्बन्ध-निर्वाह के लिए अन्य ग्रन्थों का 
उपयोग भी प्रसाद ने किया | 

जनसेजय के राज्य काल के पश्चात भारत के इतिहास पर एक 
विस्मृति का आवरण पड़ गया। उन्नति-शील भारत में फिर कुछ न 
हुआ हो ऐसी संभावना नहीं। अनेक राजबंश भारतभूमि पर उत्पन्न 
हुए ओर अपना समय समाप्त कर काल-कब॒लित होगए । प्रसाद जी 
ने अपने प्रसिद्ध लेख प्राचीन आयोबर्त और उम्रका प्रथम सम्नाटः में 
इन्द्र को आय-साम्राज्य का संस्थापक माना है | इन्हीं इन्द्र के विषय 
में भी वह एक नाटक लिखना चाहते थे परन्तु अपनी इच्छा को कार्य 
का रूप न दे सके । ऐसा कर-देने से उनके नाटक भारत के विखरे हुए. 
इतिहास का सूत्रबद्ध श्रकरण बन जाते । 

उनका नाटक चन्द्रगु्त भी नंद-बंश के पर्यवसान ओर मोय॑बंश 
के आरंभ से सम्बन्धित इतिहास हे । इस विषय पर अन्य लेखकों ने 
भी लिखा है। परन्तु प्रसाद की विशेषता चाणक्य और चन्द्रगुप्त के 
चरित्र-चित्रणु में है । विशाखदत्त का चन्द्रगुप्त चाणक्य की कठपुतली 
जैसा है । उसका स्व॒तन्त्र व्यक्तित्व दृष्टिगोचर नहीं होता 4 परन्तु 
प्रसाद ने चाणक्य के साथ साथ चन्द्रगुप्त के व्यक्तित्व का भी पूर्ण 
विकास किया है। मुद्राराज्षस का चाणक्य हृदय-हीन कठोर और 
क॒तेव्यनिष्ठ ब्राह्मण है परन्तु प्रसाद का चाणक्य यद्यपि 'सिद्धि देखता 
है साधन चाहे जो कुछ हो” परन्तु फिर भी उसमें मानव-जन्य प्रेम की 
कोसलता है। सुवासिनी के श्रति उसकी प्रेम-भावना आत्मसंयम एवं: 





#जनमेजय का नागयज्ञ-प्राकथन, पृ० ४ । 
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त्याग का रूप धारण कर लेती है। प्रेम के ऊपर यह ब्राह्मण॒त्व की 
विजय है। परन्तु प्रसाद ने चाशक्य का यह रूप दिखाकर उसके 
साथ मानवी ओर नाटकीय न्याय ही किया है। संभव है ऐसा करने 
में वह इतिहास का उल्लंघन कर गए हों परन्तु मानवता की सीमा 
की पराकाष्ठा भी तो एक पक्ष है जिसका अभाव भावुक ओर बुद्धि- 
वादी दोनों को खटकता हे । 

बिंबसार ( बिंदुसार ) इन्हीं सम्राट चन्द्रगुप्त का पुत्र था जो 
उनके पश्चात्‌ मगध का सम्राट बना। गोतम बुद्ध के समकालीन इन 
सम्राट के समय जिस षड़यंत्र की योजनायें हो रही थीं, और उनके 
समकालीन अन्य सांस्कृतिक केन्द्रों में क्या क्या राजनीतिक और धामिक 
संक्रान्तियों का चक्र चल रहा था उसी ऐतिहासिक सामग्री को अजात- 
शत्रु का आधार बनाया गया हैे। अपने नाटक की ऐतिहासिक प्रष्ठ- 
भूमि का पूर्ण विस्तार लेखक ने कथा-प्रसंग में किया है । 

इस प्रसंग में केवल एक बात का पता नहीं चलता--अजातशत्र 
क्या अशोक का ही दूसरा नाम था ? इतिहासकार बिंबसार के पुत्र 
अशोक को उम्तका उत्तराधिकारी मानते चले आ रहे हैं। अतणव 
परिणाम तो यही निकलना चाहिए कि अशोक ओर अजातशज्रु दोनों 
एक ही व्यक्त हैं। प्रसाद जी भी इस पर मौन है । 

अशोक की राज-परम्परा कुणाल द्वारा आगे को चली । 

मो राज्य के अन्त में शुगराज्य, काण्वराज्य और आन्ध्रराज्य 
का बर्णन मिलता है । परन्तु इनमें कोई प्रतिनिधि राजा या व्यक्ति इस 
योग्य नहीं हुआ जो नाटक के नायक होने का गौरब प्राप्त कर सके। 
इतना अवश्य था कि चन्द्रगुप्त मोय के समय में जो यवन-आक्रमण 
आरंभ हुए थे उनकी परम्परायें चलती ही रहीं।गुप्त काल में आकर एक 
बार फिर से भारत का भाग्योदय हुआ । इसी काल,के सम्बन्ध में प्रसाद 
जी ने दो नाटकों की सृष्टि की है। “प्र वस्वमिनी” और 'स्कन्दगुप्तः । 
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इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रसाद ने इतिहास की खोज के 
आधार पर तत्कालीन युगों के श्रतिनिधि राजाओं ओर व्यक्तियों को 
लेकर अपने नाटकों की कथा-बस्तु का निर्माण किया है। यद्यपि, जेसे 
पहले दिखाया जा चुका है, ऐतिहासिक नाटकों की परम्परा हिन्दी में 
नई नहीं थी परन्तु प्रसाद ने उसमें खोजपूर्ण सामग्री का प्रयोग कर 
अपनी कल्पना से ऐसी परिस्थिति-योजनाओं का निर्माण किया है जो 
. एक दम नई हैं । साहित्य के लिए यह उनकी मोलिक देन है । 

इस नाटक सामग्री से यह धारणा बना लेना उचित नहीं है कि 
प्रसाद ने इतिहास को छोड़कर किसी अन्य तत्त्व की सहायता नहीं 
ली । सत्य घटनाओं की कठोरता को कोमल बनाने में पात्रों के ऐति- 
हासिक चरित्रों को मानवता का परिधान देने के लिए ओर नाम्य कला 
ग्रद्शन की उत्कृष्टता दिखाने के लिए उन्होंने अपनी कल्पना का समुचित 
प्रयोग किया है । उनके अधिकतर पात्र ऐतिहासिक हैं इसमें सन्देह 
नहीं परन्तु कुछ ऐसे भी हैं जिनकी रूपरेखायें इतिहास में मिलती 
हैं केवल उनके नाम का कोई पता नहीं चलता, यथा जनमेजय का 
नागयज्ञ में बेद की पत्नी दामिनी, कुकुर शाखा की यादवी सरमा; 
अजातश॒त्रु में पद्मावती, शक्तिमती; चन्द्रगुप्त में दांड्यायन आदि । कुछ 
स्त्री पात्रों की कल्पना भी प्रसाद ने की है | मालविका, विजया, देवसेना, 
जयमाला, मंदाकिनी, अलका सब उन्हीं की सृष्टि हैं। इस विषय में 
डा० जगन्नाथप्रसाद शर्मा ने अच्छा अध्ययन प्रस्तुत किया है !* 

ऐतिहासिक सामग्री के अतिरिक्त उनकी कामना ओर एक घूंट 
के विषय तो नितान्त मौलिक हैं ही । 

अतएव हिन्दी के नाटक साहित्य में विषय की नूतनता के प्रसाद 

जी अग्नगण्य दूत हैं । 


१, प्रसाद के नाटकों का शास्त्रीय अध्ययन--ड[० जगन्नाथप्रसाद शर्मा | 
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अपने नाटकीय-विधान में मी प्रसाद को सर्बतोमुखी मोलिकता 
'दिखाई देती है । एक ओर तो उनके नाटकों में प्राचीन भारतीय नादय 
शास्त्र के समस्त अंगों का परिपाक हुआ,' ओर दूसरी ओर उन्होंने 
पश्चिमी सिद्धान्तों का समावेश भी अपने नाठकों में दिखाया है । 
प्रस्तावना और बजित विषय दिखाने वाले गर्भाकों, प्रवेशकों 
आर विष्कृंभकों को उन्होंने सदा के लिए बिदा दे दी। उनके प्रोढ 
'नाठकों का आरंभ उसी दृश्य से होने लगता हे जहाँ उसकी आव- 
श्यकता होती है । ,उनके नाटक का प्रथम अंक भावी समस्याओं ओर 
बटनाओं की सारी परिस्थितियों के संकेत दे देता है। इन्हीं मूल घट- 
'नाओं से कथा-वस्तु का निरंतर विकास दिखाया जाता है। पात्रों के 
चरित्र की स्पष्टता भी तभी लक्षित होती हे । अन्त तक पहुँचते-पहुँचते 
'सारे चित्र अंकित होकर समाप्त हो जाते हैं और हमारी कुतूहलता और 
ऑत्सुक्य की समाप्ति हो जाती है । 
ऐतिहासिक घटनाओं के कारण असाद जी की सीमाएँ कुछ 
'संकुचित हो गई हैं । यद्यपि नाटक इतिहास नहीं होता परन्तु फिर भी 
किसी नाटक-लेखक को यह अधिकार नहीं रहता कि वह घटनाओं 
'की सत्यता में परिवर्तन कर सके । प्रसाद जी की स्थिति इस दृष्टि से 
और भी कठिन थी । उनकी घटनाओं के संबंध-निवाह की अनेक सूक्म 
कड़ियाँ उन्हें प्राप्त नहीं थीं। ऐसे स्थानों पर उन्होंने अपनी कल्पना की 
सजीवता से नाटक को ओर भी अधिक रुचिकर बना लिया हे। ख्री 
पात्रों के सन्चिविश से यह कार्य अधिकांश में सफल हो सका हे। 
चन्द्रगुत की मालविक्रा और अलका, स्कन्दगुप्त की देवसेना और 
विजया, तथा प्र वस्वामिनी की कोमा और तत्संबंधी घटनाओं के अभा< 
में प्रसाद जी के ये नाटक कोरा इतिहाससात्र ही रहते । 


१, प्रसाद के नाठकों का शास्त्रीय अध्ययन--डा० जगन्नाथप्रसाद शर्मा | 
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अपने चरित्रों के विकास तक में उन्होंने एक ही सूत्र रखा है। 
कोई भी पात्र अपने संस्कारों ओर जातिगत व्यवहारों से परे नहीं जा 
पाता | यदि जाना भी चाहता हे तो परिस्थितियाँ ऐसी उत्पन्न हो जाती 
हैं कि अपनी जैसी करने में वह असमर्थ होता हे । आस्तीक बड़ी 
उत्कृठा से अपनी बहिन मणिमाला से पूछता हे “क्यों मणि, यह सब 
क्या है ? इसका कुछ तातय भी है, या केवल कुहुक है ? इन मांस पिंडों 
में क्यों इतना आकर्षण है; ओर कहीं-कहीं क्‍यों ठीक इसके विपरीत है? 
जिसको स्नेह कहते हैं, जिसको प्रेम कहते हैं, जिसको वात्सल्य कहते हैं, 
वह क्यों कभी-कमी चुम्बक के समान उसके साथ के लिए दोड़ पड़ता है 
जिसके साथ उसका कोई सम्बन्ध नहीं ? ओर जहाँ उसका उद्धव है, वहाँ 
से क्‍यों कोई संपर्क नहीं रखता ?*? आस्तीक के ये वाक्य किसी छायावादी 
कवि की आत्म-जिज्ञासा मात्र ही नहीं हैं। नाययज्ञ का शान्ति-स्थापन 
इसी आस्तीक के द्वारा होता है जो जनमेजय से अपने पिता की झृत्यु 
के प्रायश्चित्त स्वरूप तक्षक का प्राणदान माँगता है । चाणक्य भी 
अपनी समस्त कूटनीति के पश्चात्‌ ब्राह्मवृत्ति को ही घारण कर संतोष 
प्राप्त करता है । अपने संस्कारों से उसे कुछ दिनों के लिए अवकाश 
मात्र मिल जाता है परन्तु अन्त होता है वहीं जहाँ प्रत्येक ब्राह्मण का 
होना चाहिए। अजात ओर विरुद्धक धर्म-संक्रान्तियों के कारण अपने 
पिता का विरोध करते हैं परन्तु अन्त में मनुष्यता ही की विजय होती 
है, उद्दडता की नहीं । इन दोनों पात्रों में कठोरता का पर्यवसान 
कोमलता में हो जाना अवश्य एक अपवाद हे । स्कन्द्गुप्त जिस कर्तठ्य- 
परायणता और दार्शनिक उदासीनता से कहता है, अधिकार-सुख 
कितना मादक ओर सारहीन है......... उंह !जो कुछ हो, हम तो साम्राज्य 
के एक सैनिक हैं.' उसका वही संस्कार अन्त में अपने छोटे भाई को 
सुखपू्ंक राज्याधिकार देने में सहायक होता है । गुप्रवंशीय चन्द्रगुप्त 
के मन में अपने वंश की मयोादा का वियार उसे शकराज की मृत्यु की 


श्७्ट हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास 


अरणा देता है ओर उसी कारण गुप्त-कुल को स्थित रखने की वजह से 
वह सिंह।सनारूढ होता है अन्यथा केवल मात्र सेनिक रहकर भी वह 
रामगुप्त के राज्य की रक्षा कर सकता था। 

अंक और दृश्य विभाजन में प्रसाद ने कोई एक ही शैली का 
अनुकरण नहीं किया है । राज्यश्री में चार अंक हें परन्तु प्रत्येक अंक 
के दृश्य परिवर्तन में उन्होंने “दृश्य” का प्रयोग न कर केवल संख्या 
अंकों का प्रयोग किया है । विशाख और चन्द्रगुप्त में भी उन्होंने इसी 
शैली का प्रयोग किया है। संभवतः इसका कारण यही है कि विभिन्न 
दृश्यों के होते हुए भी वह एक अंक की कथा-वस्तु का विकास केवल 
अंक द्वारा ही सूचित करना चाहते थे। 

नागयज्न, अजातशत्रु और कामना में उन्होंने अंक और दृश्य 
विभाजन वाली प्रणाली को अपनाया है। स्कन्दगुप्त में उन्होंने कोई 
संख्या अंक भी नहीं लिखा । अंक में जहाँ कहीं दृश्यान्तर आवश्यक 
सममा है वहाँ 'पट-परिवतंनः या 'पटाक्षेप! का प्रयोग कर दिया है जो 
दृश्य-परिवतन का संकेत है । प्र्‌ वस्वामिनी में अंकों के अतिरिक्त ओर 
कुछ है ही नहीं | कथानक का विकास ही इस प्रकार किया हे कि प्रत्येक 
अंक में बह संपूर्ण सी होती चलती है। एक घूंट में यह भी आवश्यक 
नहीं रह गया क्योंकि वह एकांकी नाटक है और सारा कार्य व्यापार 
एक ही बेठक में समाप्त हो जाता है । 

अतएवं इस अंक ओर दृश्य-विभाजन की समस्या पर प्रसाद 

अनिश्चित हैं। उनकी इस अनिश्चितता का कोई प्रभाव उनके सम- 
कालीन या परवर्ती नाटककारों पर नहीं पड़ा । 

संवाद ओर पात्रों द्वारा वस्तु-निर्देशन (१०५८७) में प्रसाद नें 
'एक नूतनता ला दी । भारतेन्दु काल के संवादों का तके भी इनके संवादों 
में बना रहा ओर साथ ही साथ उनमें भावुकता की भी छाप लग गई। 
असाद ने इस सम्बन्ध में 'स्वगत' ओर ,'सूच्य' दोनों शैलियों का समु- 
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. चित उपयोग किया है। कहीं-कहीं पर उनके पात्रों के अनावश्यक 
भावुक भाषण बड़े अस्वाभाविक एवं अरुचिकर हो गए हैं परन हृयह 
न्रुटि कुछ सीमा तक क्षम्य हो सकती है। प्रसाद का हृदय भावुक कवि 
का हृदय था अतएव यदि किसी स्थल पर वह अपने नाटककार रूप में 
कवि का आधिक्य कर दें तो कोई आश्चर्य की बात नहीं। हाँ, जहाँ 
पर ऐसे संभाषण कार्य-गति-प्रेरक न हो कर अवरोधक वन गए हैं वहाँ 
उनकी नाख्यकला में यह दोष माना ही जायगा। स्कन्दगुप्त, चन्द्रगुप्त 
ओर श्र क्‍स्वामिनी संवाद की दृष्टि से उनके उत्कृष्ट नाटक हैं। बाह्य 
परिस्थितियों से टक्कर लेते हुए पात्रों के अन्तहन्द्न का चित्रांकन 
इन संवादों द्वारा बहुत ही सुन्दरता और धाराबाहिकता के साथ 
हुआ है । 

अपनी चरित्र-चित्रण-कला में प्रसादजी ने एक नई प्रणाली 
का उपयोग किया हे। गत्येक नाटक में ऐतिहासिक घटनाओं के साथ- 
साथ एक ऐसा भी मनुष्य हे जो विषमता में समता लाने का उद्योग 
करता है । संस्कारों सें परिवर्तन, अधर्म पर धर्म की विजय, कठोरता 
पर कोमलता का प्रभुत्व और विरोधी के प्रति करुणा का भाव उत्पन्न 
करना उसका प्रधान कार्य है। कभी-कभी तो यह काम किसी साधु 
महात्मा से लिया गया है; जैसे द्वाकर मित्र, प्रमानन्‍्द, व्यास, गौतस 
ओर मिहिरदेव आदि और कभी कभी ख्तथियों ने गिरते हुए पात्र को 
सँभाला है अपनी स्री जन्य इच्छाओं का त्याग करके। अलका, 
मालविका और देवसेना ऐसी ही सन्नारियाँ हैं। यह प्रसाद की कुशलता 
है कि इनके सम्पर्क में रखकर अपने पात्रों को वह ऐसी स्थिति तक 
गिरने ही नहीं देते जहाँ से वे ऊपर उठ न सके | इन व्यक्तियों को 
लाकर प्रसाद ने देश और काल तत्व की भी रक्षा कर ली है और 
सान्वता का आदेश भी सुरक्षित रख लिया हे । 

प्रसाद की नाव्यकला में आदर्श एवं यथार्थ का समन्वय तो 


२०० हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास 


है ही परन्तु उसमें एक विशेषता और भी है। वह है सुखान्त और 
दुखान्त के सम्बन्ध में उनकी भावना । 


प्रसाद की सुखान्त-भावना 


जीवन सुख और दुख दोनों का सम्सिश्रण है। नाटक में भी 
दोनों का चित्रण होता है। भारतीय परम्परा नाटक को सुखान्त रखने 
की पक्तपाती है क्‍योंकि यहाँ की विचारधारा सदेव आदर्श से परिं- 
प्लावित रही हे । संस्कृत नाटककारों ने अपनी रचनाओं के नायक और 
नायिकाओं को ऐसे वर्ग में से चुना हे जो फल्नप्राप्ति के अधिकारी हैं। 
अतणव नाटक के अन्त में उन्हें फलागम के साथ सुख और शान्ति की 
प्राप्ति होती हे । परन्तु प्रयत्न से लेकर फत्लागम तक कथा-विकास में 
कहीं दुख की अवतारणा ही न हो ऐसा नहीं हे। पात्रों को अनेक कृष्टों 
ओर आपत्तियों का सामना करना पड़ता है| यहाँ तक कि नियताप्ति 
अवस्था तक भावी परिणाम अनिश्चित ही रहता है । अतएव जीवन 
की सफलता और असफलता आशा और निराशा का संघष उससें 
विद्यमान रहता है । संस्कृत के ये नाटककार अपने कथानक को इस 
प्रकार रखते थे कि दुख की अवस्था का अन्त फलागम से पहले ही हो 
जाता है। यही कारण हे संस्कृत का प्रत्येक नाटक सुखान्त है, उसमें 
पाश्चात्य अर्थी दुखान्त नाटक का नितान्त अभाव है। अंगरेज़ी 
साहित्य के प्रभाव से हिन्दी में उन दुखान्त नाटकों की परिपाटी भी 
चल निकली थी जिनमें नायक या नायिका अथवा दोनों ही मृत्यु को 
ग्राप्त होते हैं। उनका यह अन्त जीवन संग्राम ओर संघ का परिणाम 
होता है । अतएव अँगरेजी धारणा दुखान्त नाटक के सम्बन्ध में यही 
है कि नाटक के पात्रों का अन्त मृत्यु अथवा कठोर असफलता में हो | 

प्रसाद ने इस दुखान्त भावना को बिलकुल बदल कर उसमें 
दा्शनिकता का पुट दे दिया। उन्होंने कतंव्य को सर्वोपरि मान कर 
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आत्मसंतोष को उसका परिणाम माना। जब तक अपने कतंठ्य- 
पालन के द्वारा व्यक्ति संतोष ओर शान्ति प्राप्त करता है. तब तक वह 
शान्ति सुख की द्योतक है दुख की नहीं चाहे यह शान्ति प्राणरक्षा में 
आप्त हो अथवा मृत्यु में। उनकी दृष्टि में आत्मा का असंतोष ही सब 
से बड़ा दुख है ओर वही दुखान्त विभीषिका का सूचक है। इस दुख 
का कारण प्रसाद जी मनुष्य के अपने काय ही मानते हैं क्योंकि संसार 
की सृष्टि विषमता के लिए नहीं हुईं । विभिन्‍नता में एकता सष्टि का 
मूलमंत्र है, प्राणी मात्र में समता और प्रत्येक के प्रति सहानुभूति एवं 
करुणा उसका साधारण व्यापार हे। प्रकृति के इस नियम में बाधा 


किक कर, 


डालने वाली वस्तु मनुष्य की महत्त्वाकांक्षा है, दूसरे को दवाकर, 
उसकी स्वतंत्रता का अपहरण कर उस पर अपना अधिकार करने की 
लालसा है। अजातशत्रु और स्कन्दगुप्त में सम्राटों की छोटी रानियों 
की राजमाता बनने की महत्त्वाकांच्ा ही समस्त नाटक की घटनाओं 
का केन्द्र बन जाती है । नागयज्ञ में यदि काश्यप ओर राजा में विरोध 
न बढ़ जाता तो इतना उत्पात न होता परन्तु एक बार विंषमता उत्पन्न 
होने से प्रत्येक पक्ष अपने को बलशाली कर दूसरे का विरोध करने 
के लिए विवश हो गया । काश्मीर के राजा नरदेव नाग सरदार सुश्रवा 
की सम्पति का अपहरण कर अशान्ति का बीज बोते हैं। धुवस्वामिनी 
के साथ रामगुप्त का अवांछित अधाम्मिक व्यवहार ही सारी कथा-वस्तु 
का कारण बनता है। यदि ये कमज़ोरियाँ न होतीं तो इन नाटकों का 
जन्म न होता ओर न भारतीय इतिहास का वर्तमान रूप ही रह पाता। 
प्रसाद जी ने अपनी कल्पना और नाटय-कुशलता छावारा ऐसे 
वातावरण की सृष्टि की हे जिसमें अपराध करने वाला स्वयं अपने 
कतंव्याकत॑व्य का ज्ञान प्राप्त कर पश्चात्ताप करता है ओर यदि अपने 
ऋत्यों के कारण उसे सृत्यु का सामना करना पड़ता है तो वह भी बड़े 
संतोष और हर्ष से उसे अहण करता है । उस अवस्था में उसका 
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अवसाद सुख का रूप धारण कर लेता है ओर उसे असीम आत्म- 
संतोष की प्राप्ति होती है। नरदेव का अमूतपूव त्याग, बिंबसार की 
मृत्यु, बन्धुल की हत्या पर मल्लिका की दशा, भटाक की हत्या, स्कन्द 
का राज त्याग, चाणक्य का वन-गमन और रामगुप्त की सत्यु आदि 
सभी प्रसंग जो नाटकों को अन्यथा दुखान्तरूप दे सकते थे इसी प्रकार 
की सुखान्त भावना पर अवलंबित हे । 

प्रसाद की इस सुखान्त भावना में आत्म-शोघ और सत्य की 
खोज की दार्शनिकता छिपी है अतएव इस नवींनता का सोंदर्य केवल 
उन्हीं को अनुभव हो सकता है जो सांसारिक स्तर से उठ कर आत्मिक 
स्तर पर पहुँच जाते है। मानवी भावों ओर आद्शों में इस उदात्तवृत्ति 
का सूजन प्रसाद की अनुपमता ओर विश्वकल्याण के प्रति उनकी 
विशाल-हृदयता की सूचना है। ओर हिन्दी नाटकों के लिए तो यह 
एक अनुपम देन है ही । 


प्रसाद के गीत 


प्रसाद के गीतिकाज्य ने उनकी नाव्यकला में और अधिक 
सुन्दरता की श्रीवृद्धि की है। उनके गीत केवल कल्पना-अ्रसूत नहीं हैं । 
वे मानवीय भावनाओं की अनुभूति हें जिन्होंने परिस्थिति विशेष में उन्हें 
गाने वाले पात्र के चरिन्न के उद्घाटन में भी सहायता दी है । 

विशाख के पहले ही गीत को देखिए। पता चलता हे गुरुकुल 
से निकले हुए नये स्नातक, संसार की कठोर वास्तविकता से अनभिज्ञ 
मनुष्य, की विचारधारा किस ओर बहती है। शैशव का अभाव उसे 
कहाँ ले जाता है। उसे उस समय की याद आती है जब कल्पना की 
कोयल आनन्द में मस्त हो मंगलमय गीत गाती। परन्तु आज जब 
वह कर्म की कठोर भूमि पर खड़ा हे तो उसकी आँखों के सामने काले 
अन्धकार का एक पदों पड़ जाता हे। यह गीत विशाख के मन में 
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उत्पन्न होने वाले भावों का स्पष्ट प्रष्ठ हे जो उसके जीवन इतिहास को 
ला कर हमारे सामने खोल देता हे । 

पद्मावती का गीत 

“निदंय उँगली। ! अरी ठहर जा, 

पल भर अनुकम्मा से भर जा 

यह मूछित मूछना आह सी 

निकलेगी निस्सार ।!* 
उसकी असहाय परिस्थिति का कितना व्यंजक है। जिस व्यक्ति के 
ऊपर चारों ओर से प्रहार पर प्रहार हो रहे हैं उसके पीड़ित छृदय को 
सान्त्वना देने वाली वस्तु ओर कोन सी है। जिसका पति ही उसके 
विपरीत हो गया उसका तो संसार ही लुट गया। पद्मावती के उसी 
अवसाद-पूर्ण एकांकी नीरव हृदय को वेदना इस गीत में साकार हो 
उठी है । कितनी उदारता है उसमें जब वह अपनी पीड़ा को दूसरों के 
सामने नहीं प्रगट होने देना चाहती । उसे डर हे कहीं उसकी उँगलियाँ 

ख्रिजनोचित लज्जा को व्यक्त न कर दें । 

“निर्जन गोधूलि? वाला श्यामा का गीत भी कितना मनोहर ओर 
परिस्थिति-उपयोगी है। श्यामा और शेलेन्द्र की प्रशयकथा उसमें भभ- 
कती हुई ज्वाला के समान चसक रही है । समस्त गीत को पढ़कर 
दोनों के प्रणय का इतिहास आँखों के सामने आ जाता है। जीवन की 
महत्त्वाकांक्षा में असफल होने वाली श्यामा के हृदय में अन्तह॑न्द्र की 
जो आँधी चल रही हे उसकी करुणा-पूरित विवशता इस गीत में शब्द- 
वद्ध है । श्यामा एकान्त आधिपत्य की इच्छुक हे परन्तु वह उसे मिलता 
नहीं । केसी हे विधि की विडस्बना ! 

देवसेना के गीत तो नारी-हृदय का सचित्र इतिहास हैं। एक 
ओर उनमें प्रेमी का रंग है, पुरुष के गुणों पर रीक कर उस पर अधि- 
कार कर अपना सर्वस्व निछावर करने की अभिलाषा है ओर दूसरी 
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और कतंव्य का पालन करते हुए त्याग का मूतिमान अंकन है। एक 
उसके जीवन का पूर्वाध है ओर दूसरा उत्तराध । 

भस नेनों में मन में: रूप । 

किसी छुलिया का अमल अनूप !” 

देवसेना के ये शब्द उंसव्यक्ति के प्रति उप्तके आकषण के 

सूचक हैं जो उसके भाई की सहायता के लिए और उसके देश की 
शत्रुओं से रक्षा करने के लिए आया है, जो वीर है ओर समस्त गुणों 
से सम्पन्न है । फिर मला प्रथम दर्शन पर ही हृदय आकर्षित क्‍यों न 
हो? परन्तु उसके ओर कुमार रकन्द के प्रणय के बीच में एक नई 
बाधा उपस्थित हो जाती हे । वह है विजया | प्रेम का स्रोत प्रवाह थोड़ा 
कुंठित हो जाता है। देवसेना सोचती हे बिजया स्कन्द से ग्रेम करती है | 
ऐसी अवस्था में किसी नारी को उसके प्रेम से वंचित करना उचित 
नहीं। बस यहीं से उसका त्याग आरंभ होता है। एक बार उसका 
हृदय पुकार मचाता हे परन्तु देवसेना उसे मनाने का सतत प्रयह्न 
करती है। 

“आह ! वेदना मिली विदाई 

मैंने . भ्रम-वश जीवन संचित 

मधुकरियों की भीख लुटठाई । 


विश्व ! न समलेगी ,यह मुझसे 
इसने पन की लाज गँवाई। ” 
यह गीत केवल गीत मात्र नहीं हे। यह देवसेना की आत्म- 
कहानी हैे। प्रसाद के अतिरिक्त कोन इस प्रकार कागज पर दिल 
निकाल कर रखने की क्षमता रखता था। 
चन्द्रगुप्त नाटक में सुवासिनी के गीत ओर प्र्‌ वस्वामिनी में मन्दा- 
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किनी के गीत भी ऐसे ही हैं जो इन ख्लरियों की आन्तरिक स्थिति के 
योतक हैं। अपने कुछ गीतों में श्रसाद ने प्रेम ओर सोंदय के बड़ 
सजीव वर्णन किए हैं । 
ठुम कनक किरण के अन्तराल में 
लुक छिप कर चलते हो क्‍यों ? 
नत मस्तक गव॑ वहन करते 
यौवन के घन, रस कन दरते, 
है लाज भरे सौंदर्य ! बता मौन बने रहते हो क्‍यों? 
सुवासिनी के उपरोक्त गीत में सोंदय और योवन के संकेत का 
कितना भावपूर्ण वर्णन हे ! 
प्रसाद के गीतों की विशेषता यही है कि वे शुद्ध काव्य भी हैँ 
ओर परिस्थिति-विशेष का उद्घाटन करने वाले भाव-चित्र भी । उनके 
द्वारा गद्य-संभाषण सुनते सुनते दर्शकों ओर पाठकों की एकरसता भी 
भंग हो जाती है और वस्तु-विन्यास एवं चरित्र भी स्पष्ट हो जाता 
है। वे संगीत के भी रक्षक हैं ओर मनोरंजकता के अचारक भी । उनमें 
मानवी प्रेम भी है और ईंश तथा देश-अस भी । प्रसाद के पूर्ववर्ती 
नाटककारों में गीतिकाञ्य की ये विशेषतायें और नाटक में उनकी ,उप- 
योगिता इस सीसा तक नहीं पहुँची। प्रसाद के गीतों ने नाटकों को वास्त- 
विक 'दृश्य-काव्य! का रूप दे दिया है । 
असाद के नाटक हिन्दी साहित्य की अमूल्य निधि हैं। उन्होंने 
ऐतिहासिक, सांकेतिक ओर समस्या-परम्पराओं को अपनाया हे । 
यद्यपि ऐेतिहासिक,परम्परा की उनमें प्रधानता हे परन्तु अन्य दोनों के 
प्रतिनिधि कामना ओर एक घूँंट भी किसी ग्कार हेय नहीं हैं। अपनी 
नवीन वस्तु-विन्यास-योजना, शेली, भाषा-सोष्ठव गीति-सामंजस्य 
ओर उदात्त भावनाओं एवं भावुकता तथा दाशंनिकतापूर्ण संवादों से 
उन्होंने जिस नूतन सृष्टि का निमोण किया हे वह हिन्दी साहित्य के 
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गोरव की वस्तु है । 

यह तो केवल एक देवी घटना ही है कि नाटकों का श्रीगणेश 
करने वाले भारतेन्दु ओर उसे चरमोत्कर्ष पर ले जाने वाले प्रसाद दोनों 
भगवान शंकर की नगरी काशी के अधिवासी थे । 


प्रसाद का समकालीन नाटक-साहित्य 


प्रसाद के पूर्व जो नाठकों के रूप और उनकी शाखायें प्रति- 
शाखायें चली आ रही थीं उनमें केवल थोड़ा सा परिवर्तन संख्या या 
मात्रा की दृष्टि से हो गया अन्यथा साहित्यिक नाटकों की परस्परायें 
पूबरूपानुसार चलती रहीं । 

यह आश्चय की बात है कि प्रसाद की रचनाओं का व्यापक 
प्रभाव किसी लेखक पर नहीं दिखाई देता। कम के कम ऐतिहासिक 
नाटक-घारा पर तो यह स्पष्ट पड़ना ही चाहिए था। संभव है इसके 
दो कारण हों। प्रसाद का व्यक्तित्व इतना ऊँचा था कि उसने दूसरों 
के व्यक्तित्व को अपने अन्दर छिपा लिया था। जिस श्रकार सूर और 
तुलसी की रचनाओं के पश्चात्‌ उनके प्रतिपादित विषयों पर लिखे गए 
अन्य ग्रन्थों पर विशेष ध्यान नहीं जाता ठीक उसी प्रकार प्रसाद की 
रचनाओं के पश्चात्‌ ऐतिहासिक नाटकों को पढ़ने की रुचि नहीं होती । 
अन्य लेखकों में उस 'सब' का अभाव हे जो प्रसाद जी की रचनाओं 
में भरा पड़ा है । दूसरा कारण यह भी हो सकता है कि प्रसाद के अति- 
रिक्त हिन्दी लेखकों में इतना अध्ययन और मननशील लेखक नहीं हुआ 
जो अपने उद्योग से इस बुद्धिवादी युग में शिक्षित समुदाय के सामने 
कोई नवीन वस्तु रखता | यों तो देश की आथिक ओर राजनीतिक 
परिस्थितियाँ भी किसी अंश-,तक जनता को अपने में ही' व्यस्त रखने 
के कारण इस अभाव के कारणों में गिनाई जा सकती हें परन्तु यह 
कोई बलशाली तक नहीं है | “साहित्य का सुजन स्थितियों के विपरीत 
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भी हुआ है। प्रसाद के युग में उनके समकालीन लेखकों ने जो साहित्य 
सष्टि की वह अधिकतर रंगमंचीय साहित्य था । 

साहित्यिक नाटकों की परम्परा में निम्नलिखित परिवर्तन ओर 
परिवधन हुए ३-- 

रामचरितघारा प्रायः नहीं के बराबर रही। इसके अन्‍्तगंत 
केवल दो नाटकों का उल्लेख किया जा सकता है--ढुर्गादत्त पांडे कृत 
राम नाटक (१९२४ ) और कुंदनलाल शाह का रामलीला नाटक 
( १६०५७ ) | रामनाटक की रचना साहित्यिक दृष्टि से न होकर काये- 
व्यापार की दृष्टि से हुई हे | लेखक ने समस्त घटनाओं का अभिनय 
१५ दिन में पूरा किया है । प्रत्येक दिन के अन्तर्गत उन्होंने कुछ दृश्य 
निधोरित कर दिए हैं, जैसे प्रथम दिन में १८ दृश्य हैं. ओर दूसरे दिन 
में ८ दृश्य । प्रत्येक दृश्य एक छोटी घटना है । पात्र अधिकतर कविता 
में बात करते हैं ओर कहीं कहीं गद्य का भी प्रयोग हो जाता है । 

वास्तव में यह नाटक राम-लीला ही की दृष्टि से लिखा गया 
हे | साहित्यिक नाटक तत्त्व इसमें नहीं रखे गछ । 

शाह जी का नाटक भी कुछ इसी प्रकार का है । उसमें कारय- 
व्यापार अंकों में विभाजित है । अन्य लक्षण दोनों में एक से हैं । 

पं० ललिताप्रसाद त्रिवेदी 'ललित'--रसिक-समाज कानपुर 
के भूतपूर्व सभापति--का सुमति मनरंजन नाटक भी उपरोक्त दोनों 
नाटकों जैसी रचना है । कानपुर की ओर जो रामलीला होती है उसका 
मूल आधार यही नाटक है। 

कृष्ण-धारा में केवल एक ही नाटक उल्लेखनीय है । वह है हरि 
प्रसाद 'वियोगी हरि” लिखित छद्मयोगिनी ( १६२३ )। भगवान कृष्ण 
को छुझलीला वाली कथा के आधार पर इसकी रचना हुई है। इसमें 
नाटक के सब गुण हैं परन्तु कविता की अधिकता और कार्य-व्यापार 
की कमी है जिसके कारण यह सक्ति भावना का अच्छा पठनीय दृश्य- 
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काव्य मात्र रह गया है। जयपुर निवासी मथुरादास का रुक्मिणी 
परिणय ( १९१७ ) बहुत ही साधारण नाटक है । 

अन्य पोराणिक आख्यान धारा में निम्नलिखित नाटक लिखे 
गए ३-- 

मैथिलीशरण गुप्त कृत तिलोत्तमा (१६१६) ओर चन्द्रह्मत 
( १६१६ ) तथा अनव ( ९७२४ ); विश्वस्भरनाथ शर्मों कोशिक कृत 
भीष्म ( १६१८ ); शिवनंदन मिश्र कृत उषा ( १६९१८ ); दारिकाग्रसाद 
गुप्त कृत अन्नात वास ( १९२९१ ); बद्रीनाथ भट्ट का बेन चरित्र ( १६०१): 
मिश्रबंधुओं का पूर्व-भारत (१९४९) ओर उत्तर-मारत ( १९२३ ); 
सुदर्शन कृत अंजना ( १९२२ ); ।हरहारत्साद जालान कृत कर बेन 
( १६२४ ); बलदेवप्रसाद मिश्र कृत असत्य-संकल्प ( १६०४ ) ओर 
वासना वेभव ( १९२४ ); गोविंदवल्लभ पंत ऋत वरमाला ( १९२४ ); 
जगन्नाथशरण का कुरुक्षेत्र ( १९२८ ); गोपाल दामोदर ःतामस्कर कृत 
दलीप ( १६२६ ) एवं कामताप्रसाद गुरु ऋत सुदर्शन ( १९३१ )।॥; 

उपरोक्त नाटक-लेखकों में पं० बद्रीनाथ भट्ट, सुदर्शन और 
गोविंदवल्लभ पंत के नाटक साहित्यिक दृष्टि से उपयोगी हैं | 

मैथिलीशरण की तिलोत्तमा पोराणिक आख्यान को लेकर 
लिखी गई है । बलशाली सुन्द ओर उपसुन्द दानवों से जब देवता 
भय खाने लगे तो उनके विनाश में संलग्न हुए। सदा की भाँति ब्रह्मा 
जी उनके सहायक बने। तिलोत्तमा नामक अप्सरा की सृष्टि हुई ! 
इस अखुुत सुन्दरी को देखकर, जिसका तिल तिल अंश सौंदय का 
आगार था, दोनों दानव उससे विवाह प्रस्ताव करने लगे । इसी अचवसर 
पर तिलोत्तमा ने कहा जो उनमें से अधिक बलशाली होगा उसी से 
यह विवाह सम्बन्ध कर लेगी। दोनों दानव अपनी अपनी शक्ति के गये 
सें एक दूसरे पर आघात कर म्त्यु को प्राप्त हुए। देवताओं का काम 
बन गया | इस नाटक में कार्य-व्यापार में बड़ी शिथिलता है जिसके 
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कारण नाटक नाटक न रह कर एक नाटकीय कविता मात्र रह गया" 
हे। इस दृष्टि से यह हिन्दी साहित्य के लिए नवीन वस्तु है । नाटक 
का विधान प्राचीन संस्कृत परम्परा के अनुगत है । 

अनव एक भाव-नामख्य है और प्रसाद के करुणालय वाली परं- 
परा का द्योतक हे । 

चन्द्रहयस में भक्त बालक चन्द्रहयस [का चित्र है । नाटक में 
. शांधीवाद का पूर्ण पुट है। नाटकीय दृष्टि से चन्द्रहास की पत्नी विषया 
ओर उसकी भाभी का परस्पर व्यंग्य बहुत सुन्दर है । 

बद्रीनाथ भट्ट के.नाटक में वेन के ऋ्ूर चरित्र का्वर्णन है। 
इसके विषय में चोथे अध्याय में लिखा ही जा चुका है। सुदर्शन की 
अंजना ओर गोविंद्वल्लभःपंत की वर॒माला इस धारा के बहुत उत्कृष्ट 
नाटक हैं । 

सुदर्शन की अंजना सब दृष्टि से सफल नाटक है। इसमें पति- 
परायणा अंजनां ओर पवन के प्रेम की कथा है। पोराशिक आख्यानों 
में इस कथा की बड़ी असिद्धि है। जैन ग्रन्थों तक में अंजना का चरित्र 
चरणित है। अंजना महेंद्रपुर के राजा महेंद्रराय की पुत्री है। उसकी 
माता का नाम हृदय-सुन्दरी है। पवन राजा ग्रह्मद विद्याधर का पुत्र 
हो। उसकी माता का नाम केतुमती है। अंजना के साथ पवन के विवाह 
की बात होती है ओर अन्त में वह हो भी जाता हे परन्तु विवाह से 
पहले पवन की अंजना को देखने की इच्छा ओर इसी प्रसंग में अंजना 
की वाटिका में उसकी सखी का एक व्यंग्य पवन को १५ बरस तक . 
अंजना का मुख न देखने की प्रतिज्ञा के लिए बाध्य करता है| १९ बरस 
के पश्चात्‌ एक बार रावण ओर वरुण के युद्ध में उसे वरुण की 
सहायता के लिए जाना पड़ता हे। अपने सखा प्रहसित के कहने से 
बह दो दिन छिप कर अंजना के पास रहता है ओर हनुमान के जन्म 
कां कारण बनता है। केतुमती अपनी पुत्र-बधू पर पाप का कलंक 
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लगा कर घर से निकाल देती है ओर यही हाल उसका अपनी माँ के 
घर होता है । अपनी सखी वसंतमाला के साथ वह वन की राह लेती 
है । वहीं हनुमान का जन्म होता है। अन्त में सब कुछ स्पष्ट -हो जाता 
है ओर संकट की अवस्था संयोग में परिणत होकर सुख का कारण 
बनती है । 

लेखक ने अपने वस्तु-विन्यास को बड़ा जठिल बना दिया है । 
उनमें एक पेंच के अन्दर दूसरा पेंच दिखाई देता है जिसके कारण 
वस्तु का अनावश्यक विस्तार हो गया है। कहीं-कहीं भावुकता की भी 
गहरी छाप संवादों पर लगी हुईं है। लंबे भाषणों को छोटा कर 
नाटक अभिनय - ओर साहित्य दोनों दृष्टि से सुदर्शन जी की सफल 
रचना है । द 

गोविंदवल्लभ पंत की वरमाला भी एक सुन्दर रचना! है। भू- 
मंडल के राजा करंधम का पुत्र अनीज्ञषित विदिशा की राजकुमारी वैशा- 
लिनी से पहले प्रेम करता हे ओर उसका पग्रतिदान पाने की अभिलाषा 
से एक दिन छिपकर राजकुमारी के उपबन में पहुँच जाता है। उससे 
प्रेम करते हुए भी राजकुमारी अनीज्षित के इस व्यवहार पर रुष्ट होती 
है ओर उसके प्रेम का केवल तिरस्कार ही नहीं करती वरन उस 
से कह देती हे--'्रेम करती हूँ; लेकिन तुम से नहीं, तुम्हारी घृणा 
से ।! इस अपसान से विचल्नित हो अगले दिन वेशालिनी के स्वयंवर के 
समय अनीज्षित अपने बाहुबल से उसका अपहरण करता है । स्वयंवर 
की वरमाला वेशालिनी के हाथ ही में रह जाती है । मार्ग में फिर 
दोनों का तक-बवितर्क अनुनय-विनय होती है परन्तु वेशालिनी अपने 
प्रण पर दृढ़ रहती है । इसी बीच में अनीक्षित जल लेने नदी के किनारे 
जाता है; ग्राह उसे निगलने दोड़ता है | वेशालिनी यह देखकर अनीक्षित 
के धनुष पर एक बाण रखकर ग्राह की हत्या कर उसकी रक्षा करती 
है। अनीज्षित का पीछा करते-करते राजा विशाल ( बैशालिनी के पिता ) 
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ओर दोनों विदिशा नगरी में ले जाये जाते हैं। वेशालिनी की सेवा- 
शुश्रूषा से अनीक्षित स्वास्थ्य-लाभ करता है; उसके पिता विदिशा पर 
आक्रमण करते हैं परन्तु सच्ची बात का पता चलने पर दोनों की इच्छा 
होती है अनीक्षित ओर वेशालिनी के विवाह-संबंध की । अब वेशालिनी 
चाहती है तो अनीज्षित उससे त्रेम नहीं करता । 

वेशालिनी अनेक कट सहन कर तपस्या करती है | एक बार 
अब अनीक्षित अनजाने एक वन में वैशालिनी की रक्षा करता है। 
इस बार वेशालिनी की ग्राथना सफल होती हे ओर दोनों प्रेम-बंधन 
में बंधते हैं । उसी समय मुरम्काई हुई वस्माला जो वेशालिनी हर समय 
अपने साथ रखती थी अनीक्षित के हृदय को सुसज्जित करती है । यही 
वरमाला है । 

पंत जी का वस्तु-विन्यास सीधा और सरल है। आखख्यान में 
रोमान्स की छाया अधिक हे परन्तु वातोलाप बड़ा उपयुक्त और सतेज 
है | भावुकता की छाप होने से वरमाला नाटक प्रसाद के नाटकों से बहुत « 
मेल खाता है । क्‍ 

मिश्रबंधुओं के पूर्व-भारत में महाभारत की आदि पव॑ से लेकर 
विराट पव॑ तक (उत्तरा-विवाह तक) की कथा आगई है । कहीं-कहीं कथा- 
नक के विकास में कल्पना का प्रयोग भी हुआ हे जो आवश्यक है। 
कविता की भाषा ब्रजभाषा है । नागरिकों की भाषा में कहीं-कहीं पूरबी 
बोली के समावेश से अधिक रोचकता आगई हे। उत्तर-भारत में विराट 
थव के पश्चात्‌ की कथा है | दोनों नाटक मध्यम श्रेणी के नाटक हैं | 

बलदेवप्रसाद जी के नाटकों में कार्य-व्यापार की कमी तो है 
ही उनके कथा-संबंध का निर्वाह भी शिथिल है । असत्य संकल्प में 
हिरण्यकशिपु ओर प्रह्मद का कथानक है ओर वासना-वेभव में ययाति 
के योवन-मोह की कथा है । 
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कामता प्रसाद का सुदर्शन अनेक पहेलियों का विचित्र गोरख- 
धंधा है । इसकी कथा देवी भागवत के तीसरे स्कंध पर अवलम्बित है । 
कथानक में यथेष्ट परिवर्तन किया गया है । 

इस थारा के नाटकों के अध्ययन से यह स्पष्ट प्रतीत होता है 
कि लेखक अपने कथानक के लिए पोराणिक आख्यान मात्र ले लेते हैं । 
उनके पात्रों ओर कुछ घटनाओं का रूप तो ज्यूँ का त्यूँ रहता है 
परन्तु विषय का ग्रतिपादन उन्होंने अपने विचार से किया है। प्रति- 
पादन में देश की लेखक-काल्नीन राष्ट्रीय चेतना का प्रभाव बहुत ही 
स्पष्ट ओर गहरा है । वास्तव में यदि नामावली को निकाल दिया जाय 
तो नाटक समस्या-नाटकों का रूप धारण कर लें | यह पता भी न चल 
पाये कि कथानक कहाँ से लिए गए हैं । 

अतएव पुरातन को नूतन की दृष्टि से देखना इन अधिकांश 
नाटकों का प्रधान लक्ष्य हे । 

ऐतिहासिक पारा में उल्लेखनीय नाटक हैं--सुदर्शन कृत दयानंद 
( १६१७ ); बलदवप्रसाद मिश्र कृत मीराबाई ( १६१८ ); बेचन शमों 
उग्न कृत महात्मा ईसा ( १९२० ); चन्द्रराज मंडारी कृत सिद्धार्थ कुमार 
( १६००२ ) और सत्राट अशोक ( १९२३ ); प्रमचन्द कृत कर्बला ( १६- 
२४ ); बद्रीनाथ भट्ट की दुर्गावती ( १९२६ ); लक्ष्मीधर वाजपेयी का 
राजकुमार कुन्तल ( १७२८ ); जगजन्नाथप्रसाद मिलिन्द का ग्रताप-ग्रतिज्ञा 
(१६०८ ); बियोगी हरि कृत प्रबुद्ध-यामुन ( १९२६ ); ऋृष्णकुमार 
सुख्योपाध्याय कृत तुलसीदास ( १६०६ ); उदयशंकर भट्ट कृत चन्द्रगुप् 
मोर्य ( १६११) ओर विक्रमादित्य ( १९३३ ); गोविंददास का हर्ष 
( १९३४५ )। 

. इन नाटकों में दयानंद, मीराबाई, महात्मा ईसा ओर प्रबुद्धन्यामुन 

संत चरस्त्रों को लेकर लिखे गए हैं. ओर इन माहात्माओं की जीवन- 
घटनाओं. उनके कष्ठों और उनकी हृढ धार्मिक भावना को व्यक्त करते 
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हैं। अतएवं ये चरित्र-प्रधान नाटक हैं। महात्मा ईसा इनमें विशेष 
ध्यान देने योग्य है। महात्मा ईसा की अन्य जीवन घटनाओं के साथ 
लेखक ने पहले ही दृश्य में यह दिखलाया है कि महात्मा इसा संन्‍्यासी 
के वेश में पुरयपुरी काशी में प्रवेश करते हैं ओर अपने गुर विवेका- 
चार्य का आश्रम खोजते हैं । 

प्रथम अंक के चोथे दृश्य से यह भी पता लगता है कि इंसा 
को अपनी माता को छोड़े १२ वर्ष हो गये हैं ओर वह उसे देखने के 
लिए व्याकुल है परन्तु जोजेफ आगर मरियम से यही कहते हें--इसा 
को हमने धर्मपिता की आशानुसार आयमूमि मारत मेज दिया है । बारह वष्र 
हो गए | वह वहाँ पर, इसी यज्ञ मे बलिदान दिये जाने के लिए शुद्ध किया 
जा रहा दे। मेरा पुत्र स्वदेश पर बलिदान चढ़ने के लिए, तेय्यार हो रह्य है । 
कैसा गोंस्वमय संवाद है मरियम ! ज़रा सोचो तो ।” 

महात्मा ईसा भारत में आए थे ओर यहाँ की शिक्षा दीक्षा से 
अभावित हुए थे | कुछ लोग इस घटना के सत्य पर विश्वास करते हैं। 
उसी का आधार लेकर उम्रजी ने अपना नाटक लिखा है। नाटक में 
इईंसा की मृत्यु के पश्चात्‌ हेरोद की मृत्यु ओर आकाश में अलज्षित 
रूप में ईसा की मूर्ति दिखाई गई है । 

यह नाटक साहित्यिक ओर रंगमंचीय दोनों दृष्टि से सफल 
है । सम्बन्ध-निर्वाह ओर कारय-व्यापार में अच्छा समन्वय है। संबादों 
में सजीवता है। वीर, करुण ओर शान्त रस का सफल प्रयोग है। 
देश पर बलिदान हो जाने वाली राष्ट्रीय चेतना का प्रभाव इस पर भी 
अत्यक्ष रूप से दिखाई देता है । 'स्वाधीन हमारी माता हैं! तथा 'है 
ग्राण-प्यारा सुदेश हमारा? एवं 'जय उदार, सष्टि सार, स्वरगंदार-देश ! 
पुण्यमय स्वदेश !” आदि गीत राष्ट्रीय गान के द्योतक हैं और '्रेम की 
माला हो संसार! तथा 'देखा प्रेममय संसार” उस हिन्दू-मुसलिम एवं 
सर्वजातोय एकता के अतीक हैं जो उस समय की प्रधान चिंताधारा थी | 
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'मिलिंद' का प्रताप-अतिज्ञा भी इसी स्वदेश-प्रम की भावना से 
सराबोर हे । यद्यपि इससें महाराणा प्रताप की प्रसिद्ध घटनायें चित्रित 
की गई हैं-- शक्तिसिंह का अआतू-हेष, भामाशाह की स्वामिभक्ति, राज- 

पुरोहित की आत्म-ह॒त्या, हल्दीघाटी का युद्ध आदि--परन्तु सब का 
संदेश वही है--देश की स्वतंत्रता पर बलिदान होने की अभिलाषा ! 

लेखक की लेखनी में शक्ति है ओर कल्पना में बल। वीरता, 
उल्लास, उत्साह और त्याग के अपूर्व चित्र इस नाटक में अंकित हुए 
हैं। वस्तु-विन्यास का विकास भी बड़ा स्वाभाविक है । तत्कालीन नाटकों 
में ही नहीं वरन चोटी के हिन्दी नाठकों में ग्रतापबगतिज्ञा का नाम रखना 
ही पड़ेगा । 

प्रेमचन्दर जी का कबला मुसल्षिम सभ्यता से सम्बन्ध रखता 'है 
ओर उसमें कर्बला की लड़ाई का चित्रण है|. प्रेमचन्द जी ने उस युद्ध 
के इतिहास को नाटक-बद्ध अवश्य किया है परन्तु उसमें वह नाटककार 
की दृष्टि से सफल नहीं हुए हैं । उन हिन्दुओं के लिए जो हसन-हुसैन 
की इस लड़ाई से अवगत नहीं थे यह पुस्तक अवश्य उपयोगी है । 

उदयशंकर भट्ट के नाटक नाव्यकला की दृष्टि से अधिक उत्कृष्ट 
नहीं हैं। उनसे पता चलता है कि लेखक की यह आरसंभिक ऊृतियाँ 
उसके भावी मार्ग को केवल प्रशस्त कर रही हैं । 

गोविंददास का हर्ष स्थाणीश्वर के राजा शिलादित्य हषोकी - 
जीवन-घटनाओं का नाटक है। प्रसाद जी के राज्यश्री के कथानक को 
इससे पूर्शता मिलेगी । नाटक की दृष्टि से तो यह सुन्दर नाटक है ही | 

प्रस्तुतधारा के नाटक ऐतिहासिक होते हुए भी उस समय की 
देश-प्रेम भावना से अधिक ओतमप्रोत हैं । 

राष्ट्रीय धारा के भी कुछ नाटक इस समय लिखे गए। इनमें 
उल्लेखनीय है--काशीनाथ बसों का समय ( १६९५७ );  प्रमचन्द का 
संग्राम ( १९२२ ); कन्हेयालाल कृत देश-दशा ( १९२३ ) और लक्ष्मण- 


प्रसाद! का आगसन-- उनकी रचनायें २१५ 


सिंह कृत गुलामी का नशा ( १६२४ )। इनमें प्रमचन्द का संग्राम 
वास्तव में नाटक होते हुए भी अपनी चिंताधारा का प्रतिनिधि नाटक 
है। किसान, ज़िमीदार ओर पुल्निस के तीनों वर्ग अपने अपने अधिकार 
का प्रयोग करते हुए दिखाये गए हैं । अन्त में किसानों की जीत होती 
है, ज़िमीदारी को हटाकर सरकार से उनका सीधा संबंध होता हे और 
दरिद्रता के स्थान पर सुख का साम्राज्य छा जाता है । 

कांग्रस के आदर्श की प्रतिच्छाया इस नाटक में श्रस्तुत की गई 
है। इस घारा के अन्य नाटक रंगमंचीय श्रेणी के हैं जिनका उल्लेख 
पाँचचें अध्याय में हो चुका है । 

समस्या-नाटक धारा की प्रमुख रचनायें हें--गोपाल दामोद्र 
तामस्कर केते रोधा-माधव ( १७२२ ); जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी ऋत 
मधुर-मिलन ( १६०३ ); छविनाथ पांडे कृत समाज ( १६२६ ); अनंदी- 
प्रसाद श्रीवास्तव कृत अछूत ( १६३० ); जयगोपाल कविराज कृत 
पश्चिमी प्रभाव ( १६३० ); घनानंद बहुगुणा का समाज ( १६३० );, 
लक्ष्मीनारायणु मिश्र के संन्‍्यासी (१९३१), राक्षस का मंदिर ( १६३१ ) 
आर मुक्ति का रहस्य ( १६३२ ); नरेन्द्र कृत नीच ( १६३१ ); आनन्द- 
स्वरूप जी महाराज का संसार चक्र ( १६३२ ) तथा प्रमचन्द्र का प्रेम 
की वेदी ( १6३३ ) | 
| इन नाटकों के विषय वेसे तो नाम से ही प्रतीत हो जाते हैं 

परन्तु उनमें किसी में कमयोग का वर्णन है, किसी में गु डॉ के हथकडों 

की कथा हे; कुछ में अछूतोद्धार की .समसस्‍्या है । संसार चक्र में घामिक 
ओर साम्प्रदायिकता का पुट है। ग्रेम की बेदी में एक मध्यम इंसाई 
परिवार का दृश्य है। दूसरी ओर योगराज नामक पुरुष की अल्पज्ञता 
ओर अधिक भोगलिप्सा के परिणाम-स्वरूप उसकी स्त्री उम! की मृत्यु 
भी दिखाई है। यह नाटिका विवाह की समंस्या को लेकर चली है। 
जेनी इसाई होते हुए योगराज से विवाह करना चाहती हे परन्तु धर्म 
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बाधक होता है। उसका एक प्रेमी विलियम भी हे । यद्यपि वह आरंभ 
में उसी से ग्रेम करता हे परन्तु अन्त में उसका विद्ाह जेनी की साता 
से हो जाता है। समस्या यही है कि प्रेम की वेदी पर किसका 
बलिदान दिया जाय ९? एक ओर व्यक्तिगत इच्छामय प्रेम है और 
दूसरी ओर धम का सांसारिक बाह्मरूप |. 

जेनी कहती हो लोगों ने यह तरह तरह के मत बना कर संसार में 
कितना विष बोया है, कितनी आग लगाई है, कितना द्वेष फेलाया है। 
क्या धर्म इसीलिए. आया है कि आदमियों की अलग अलग टोलियाँ बना 
कर उसमें भेद-माव भर दे ? ऐसा घर्म छुटेरों का हो शकता है, स्वार्थियों 
का हो सकता है, मूर्खों का हो सकता है, ईश्वर का नहीं हो सकता ।' 

अन्त में जेनी की माँ अपनी पुत्री को योगराज से विवाह करने 
की आज्ञा सहष भाव से देती है ओर जेनी भी हष॑ का अनुभव करती 
है। परन्तु लेखक ने यह नहीं दिखाया कि अन्त हुआ क्या ? नाटक 
के बीच ही में एक तार हारा उसने जेनी को योगराज की मृत्यु की 
सूचना दिला दी हे | माता की आज्ञा मिल जाने पर अन्त में जेनी 
कहती हे--. ... . . खुदा का धर्म प्रेम है ओर मैं इसी धर्म को स्वीकार 
करती हूँ, शेष घोखा है। आप फोरन मोटर मँगवाइए.......मैं... ...मोटर 
से जाऊँगी | सबेरे तक पहुँच जाऊँगी। वहीं प्रभात के शुभ मुहुत में रज्जन 
से मेश विवाह होगा, बड़ी धूमधाम के साथ, हवनकुण्ड की परिक्रमा 
करके, श्लोक और मन्त्र पढ़कर। मेरे लिए. आल्टर और हवनकुण्ड में 
कोई अन्तर नहीं रहा | मुझे शक्ति दो ईश्वर | कि आजीवन इस ब्रत को 


प्रमचन्द जी अपनी इस नाटिका 'में केवल मात्र आदर्शंवादी 
होकर रह गए हैं। उनकी कथा का विकास सुचारु रूप से नहीं हो सका 
ओर यही कारण है कि उनके[पात्रों का चरित्र-चित्रण भी अधूरा हीः 
रह गया है। 


अ्साद' का आगमन--उनकी रचनायें २१७ 


हे 
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लक्ष्मीनारायण मिश्र के नाटकों का इस धारा में विशेष स्थान 
है । सामाजिक कुरीतियों और धामिक रूढ़ियों में सुधार की आव- 
श्यकता पर भारतेन्दुकाल के अनेक नाटककारों ने ध्यान दिया है । 
परन्तु व्यक्ति की समस्याओं पर सब से पहले मिश्र जी ने ही इतने 
उग्र रूप से लिखा है। भारतेन्दु के समकालीन सुधारक थे और केवल 
उपदेशग्रद दृश्यों के द्वारा अथवा दो विरोधी परिस्थितियों के चित्रण 
छारा उनका परिणाम दिखाकर जनता में, समाज में परिवर्तत करना 
चाहते थे। मिश्रजी ने तक ओर बुद्धि को अपना शस्त्र बनाया है। वह 
समस्या की गहराई तक जाने का प्रयत्न करते है ओर वहीं से उसका 
कारण ओर समाधान खोजते हैं। उनका अख्र बुद्धि-विकास है और 
इसलिए उनके नाटकों की समस्‍यायें व्यक्तियों-विशेष की समस्‍यायें हें, 
समस्त समाज की नहीं। व्यक्ति, समाज का अंग है केवल इसलिए 
समाज से उसका संबंध जोड़ा जा सकता है अन्यथा नहीं । 

सिश्र जी के संनन्‍्यासी में दो समस्‍यायें प्रधान हैं--एक है नारी 
की समस्या । खत्री को अपने व्यक्तिगत विवाह संबंध में, समाज में 
विचरण करने के लिए तथा संसार में अपना व्यक्तित्व बनाने के लिए. 
क्या अधिकार मिलना चाहिए और केसे ? पुरुष का उस पर किस 
प्रकार अधिकार होना चाहिए ओर क्‍यों ? मालती ओर किरणमयी 
की अवस्थाओं से उन्होंने इन पहलुओं पर प्रकाश डाला है । दीनानाथ, 
विश्वकान्त ओर मुरलीधर आदि पुरुष व्यक्ति भी इसी में सम्मिलित 
हैं | सबने एक वार अपने जीवन की विगत घटनाओं को बुद्धिवाद 
ओर सांसारिक उपयोगितावाद की कसोंटी पर घिसा है ।वे इस 
परिणाम पर पहुँचे हें कि भावुकता एक आवरण हे जिसे बुद्धि ओर 
विचारों द्वारा अलग कर देना चाहिए | 

दूसरी समस्या है जातिरक्षा की । इसी के लिए विश्वकान्त ओर 
अफगानी अहमद आदि पात्र एक एशियाई संघ की स्थापना करने का 
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उद्योग करते हैं । इसकी आवश्यकता है वर्तमान की दासता से छूट कर 
स्वतन्त्रता के वातावरण में साँस लेने के लिए संन्यासी में अहमद का 
व्यक्तित्व बड़ा सबल हे । 

इसी प्रकार राक्षस का मन्दिर! ओर भ्रुक्ति का रहस्य” भी नारी 
समस्या के ही विषय को लेकर चले हैं । इनका विवरण आगे के 
अध्याय में दिया जायगा । यहाँ पर इतना लिखना ही पयोप्त है कि 
मिश्रजी प्रसाद-युग का अपवाद हैं। समसस्‍्या-नाटकों में उनका अपना 
एक अलग स्थान है| उनकी कला ओर नाव्य-विधान एवं चिन्ता- 
धारा के विषय में समस्या-नाटक वाले अगले प्रसंग में विवेचन हे । 

ब्रेम-प्रधान नाटक पारा में दुर्गादत्त पांडे का चन्द्राननी ( १९१७ ), 
ब्जनंदन सहाय का उषांगिनी ( १६२४ ) ओर धनीराम का आरणेश्वरी 
(१९९३१ ) ही उल्लेख योग्य है । 

उषांगिनी संस्कृत प्रणाली का नाटक है । लेखक ग्रस्तावना वाला 
पुराना मोह छोड़ नहीं सका है । नाटक में संयोगात्मक और वियोगात्मक 
प्रेम की तुलना निस्वार्थ प्रेमोद््‌गार एवं स्वार्थ-परायण इन्द्रिय-लिप्सा 
से की गई है । नायक चुन्नीलाल ओर नायिका उषांगिनी के चरित्रों में 
निस्वार्थ प्रम का चित्रण है ओर काशी के सोदागर बुलाकी एवं सुशीला 
में दाम्पत्य प्रेम प्रदर्शित है | बनारस के एक .रसिक कन्हाई और 
विधवा मनोस्मा का प्रेमाख्यान पाप कम से पूर्ण है । 

लेखक का दृष्टिकोश आदि से अन्त तक सुधारवादी का दृष्टि- 
कोण है । अतएवं नाटक में स्वामाविकता की अपेक्षा उपदेश का 
आधिक्य है। 'स्वगत? के प्रयोग भी पर्याप्त हैं। प्रेम का बहुमुखी प्रदर्शन 
मात्र ही इस नाटक का लक्ष्य हे । 

प्रसाद-युग में प्रम-प्रधान नाटकों का यह सहसा अभाव कुछ 
खटकने वाला हे । | 

प्रहसन के विषय सें प्राय; एक परम्परा यह चल गईं थी कि 
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प्रहसन का अंश या तो प्रथक्‌ रूप से नाटक में जोड़ दिया जाता था 
अन्यथा हँसी ओर व्यंग को मूल नाटक ही में परिस्थिति-अनुकूल 
स्थान दे दिया जाता था । प्रथम ओर दूसरा दोनों रूप रंगमंचीय 
नाटकों में अधिक मिलते हैं । उनकी शिष्टता, स्वाभाविकता, उपयोगिता 
ओर साहित्यिकता के विषय में गत अध्याय में लिखा जा चुका हे । 
प्रसाद तक नाटकों में व्यंग्य का स्थान पात्रों के वातालाप में ही 
सन्निहित हे | 

स्वतंत्र रूप से जो प्रहसन लिखे गए उनमें से उल्लेखनीय है-- 
जी० पी० श्रीवास्तव ऋत उलट फेर ( १६१८ ), दुमदार आदमी (१६१८), 
गड़ैबद काला ( १९१९ ), मरदानी-ओरत ( १६०० ) ओर भूल-चूक 
( १६२० ); राधेश्याम मिश्र कृत कोंसिल की मेम्बरी ( १९२० ); हरशंकर 
प्रसाद उपाध्याय कृत भारत दर्शन नाटक या कॉंसिल के उम्मेक्वार 
( १९२१ ); हरद्वारप्रसाद जालान का घरकट सूम ( १९२२ ); गोविंद- 
वल्लभ पंत का कंजूस की खोपड़ी ( १९२३ ); रामदास गोड़ कृत ईश्वरीय 
न्याय ( १९२४ ); बद्रीनाथ भट्ट कृत लबद-पधोंधों ( १४७२६ ), विवाह 
विज्ञापन ( १६२७) और मिस अमरीकन ( १७२९ ); बेचनशमों उम्र 
का चार बेचारे ( १९२६ ); ठाकुरदत्त शमी कृत भूल-चूक और टाई दुम 
( १६९२७ ) एवं सुदर्शन का आनरेरी मजिस्ट्रेट (१९२६ ) ! 

जी० पी० श्रीवास्तव का हास्य बहुत निम्न कोटि का है । उसका 
क्षेत्र बेतुके नामों, स्री-पुरुष की जूती-पेज़ारी ओर भोंडे वातोलाप तक 
सीमित है । पूरबी भाषा के प्रयोग से उसमें जाग्रति ओर भी अधिक 
आ गई है। उनके ग्रहसनों में शिष्ट हास्य की कमी है। कहीं भी 
स्थिति-हास्य ( #प्राणपा रण आअध्क्षतणा ) नहीं मिलता । सुदर्शन का 
आनरेरी मजिस्ट्रेट बहुत अच्छा है। अशिक्षित और अल्पबुद्धि क्‍या 
बुद्धिहीन सरकारी पिटठुओं के आनरेरी मजिस्ट्रेट बन जाने से न्याय 
का गला किस प्रकार घोटा जाता है ओर व्यक्तिगत वेमनस्य का बदला 
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किस प्रकार चुकाया जाता है एवं पद का दुरुपयोग धनोपार्जन में किस 
प्रकार होता है; इन सब स्थितियों का खाका सुदर्शन जी ने बड़ी अच्छी 
तरह खींचा है। उम्र जी के चार बेचारे में बेचारा सस्पादक, बेचारा 
अध्यापक, बेचारा सुधारक ओर बेचा प्रचारक सम्मिलित हैं. । उम्र 
जी का व्यंग्य हृदय में चुभने वाला व्यंग्य नहीं बन पाया । 

भट्ट जी के प्रहसन तो अनुपम है। लबड-घोंधों से विवाह विज्ञा- 
पन और मिस अमरीकन कहीं अच्छे बन पड़े हैं । यह तो उनके कई 
छोटे-छोटे प्रहसनों का संग्रह है । विवाह-विज्ञापन में ऐसे पुरुष की हँसी 
उड़ाई गई है जो अपनी स्त्री के मरने के पश्चात्‌ दिखाता तो यह हे 
कि वह दूसरा विवाह नहीं करना चाहता परन्तु उसकी आन्तरिक 
अभिलाषा यही हे कि किसी प्रकार सर्ब-सुन्दर और सर्वोत्तम कन्या 
से उसका विवाह हो जाय । एक पत्र-सम्पादक को वह अपने पक्ष में 
कर लेता हो। धन क्या-क्या नहीं कर सकता ? सस्पादक जी सेठ की 
रुचि-अनुसार बेढंगा सा विज्ञापन निकाल ही तो देते हैं । परिणाम- 
'स्वरूप जिस व्यक्ति से विवाह होता है वह पति महोदय से अलग ही 
हँसी करता हे। बाह्य आकृति कितनी धोखा देने वाली होती है या हो 
सकती है इसका पता सेठ जी को तभी चलता हे जब क्त्रिम नाक कान 
आदि एक-एक कर उनके सामने निकाल दिए जाते हैं ओर व्यक्ति का 
अंसुन्दर रूप उनके सामने आता है। स्थिति का हास्य इस पुस्तक में 
उच्चकोटि का है। मिस अमरीकन भी भट्ट ली की सफल रचना है । 

अन्य प्रहसनों से इनमें जो विशेषता हे वह यही है कि लेखक 

उपदेशक या सुधारक नहीं बना है । घटनाओं का विकास स्वयं ही होता 
चला! गया है ओर कोई उपदेशप्रद परिणाम निकालने का प्रयास लेखक 
ने नहीं किया है। भट्ट जी उच्चकोटि के प्रहसन-लेखक थे इसमें सन्देह 
'नहीं। 

भारत-दर्शन नाटक भी सुन्दर बन पड़ा है। असहयोग आन्दोलन 
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की प्रष्ठ-भूमि में मि० वेशाखनंदन का कॉखिल का उस्मेदबार होना 
दिखलाया गया है । पतारू, पवारू, चिमरू आदि उनके साथी हैँ! 
उनका अपनी बोल-चाल की भाषा में बातालाप संवाद में जान डाल 
ता है । देश की सेवा ओर उस पर बलिदान होने की तत्परता के 
कारण पिता ओर पत्र में जो विरोध होता है. वह अन्त में शान्त हो 
जाता है ओर अपने पुत्र के देश-सेवा त्रत को देखकर पिता की छाती 
गये से फूल उठती है । 
नाटक तत्कालीन राष्ट्रीय चेतना का सजीव हास्यमय चित्र है। 
अनुवाद 
पूर्व परस्परानुसार इस युग में भी संस्कृत, वँगला. अंगरेजी 
तथा अन्य भाषाओं से अनुवाद एवं रूपान्तर हुए | 
.. संस्कृत के अनुबादों में मबरभूति के मालती-माघत्र ( १६१८ ) का 
सुन्दर अनुवाद पं० सत्यनारायण ने किया | कालिदास के मालविकापि- 
मित्र नाटक का गद्य-पद्य-मय सुन्दर अनुवाद विज्ञयानन्द त्रिपाठी ने 
किया | संस्कृत के नये नाटककार जिनकी रचनायें हिन्दी भापषा-भाषियों 
के सामने आईं सहाकवि भास हैं । इनकी स्वम्रवासवदत्ता के ढो अनुवाद 
निकले | मेथिलीशरण गुप्त ने १९०८ में एक अनुवाद निकाला और 
दूसरा इंडियन प्रस से १६३० में निकला। मध्यम व्यायोग के भी दो अनु- 
बाद क्रमशः सन्‌ १६०४ और २८ में गंगा पुस्तककमाला लखनऊ एवं 
रॉची से निकले | राँची से ही सब से पहले उसी वष पंचरात्र का अजु- 
वाद प्रकाशित हुआ | अतरचन्द कपूर, लाहोर ने भी ग्रतिमा ओर पंचरात्र 
का अनुवाद निकाला । सभी अनुवादकों ने सास की भाषा ओर भावों 
के साथ पूर्ण न्याय किया है। “द्डिनाग की कुन्दमाला का अनुवाद 
डा० हरदत्त ने दिल्‍ली से ( १६३१ ) प्रकाशित किया | इनके अतिरिक्त 
हर्ष के नागाननद का अनुवाद हरदयालुसिंदह ने १६३५ में किया। 
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१७०६ में सदानंद अवस्थी ने जो अनुवाद नायानंद का किया था, हर- 
दयालुसिंह का अनुवाद उससे कहीं अच्छा है । 

इन अलनुवादों का कोई प्रत्यक्ष प्रभाव हिन्दी नाटक रचना पर 
'नहीं पड़ा । संस्क्रव के कुछ लेखकों से अवश्य थोड़ी सी नवीन जानकारी 
हो गई । 

. अंगरेजी में सब से अधिक रुचि शेक्सपियर के नाटकों की 
ओर ही रही। इनके अनुवाद प्राय; सब ला० सीताराम ने किए। ओशेलो 
का एक अनुवाद ( १६१४ ) गोविंदप्रसाद घिलडयाल ने भी किया है 
परन्तु उसमें अनेक स्थानों पर भाषा और भाव की अशुद्धियाँ हैं । 

लाला जी के अनुवाद वास्तव में भावानुवाद हैं । अंगरेजी न 
जानने वाले के लिए लाला जी के अनुवाद अच्छे हैं । वह शेक्सपियर 
की अतुकान्त कविता का अनुवाद उसी छन्द में नहीं कर सके इसलिए 
मूल लेखक की शैली से हिन्दी पाठक अनमिज्ञ ही रह जाता है परन्तु 
लेखक की आत्मा का चित्र उसके सामने अवश्य आ जाता है । सबसे 
अच्छी बात यह है कि लालाजी ने अनुवादों को भारतीय रूप देने 
का प्रयास बिलकुल नहीं किया। पात्रों के नाम, धाम सब मूल के अलु- 
सार हैं । 

रूसी लेखक महात्मा टाल्स्टाय के तीन नाटकों का अनुवाद 
कलवार की करतूत ( १९२६ ), अँपेरे में उजाला ( १६२८ ) और ज़िंदा 
लाश ( १६९२6 ) सस्ता साहित्य मंडल, अजमेर से निकले | ये अनुवाद 
मूल रूसी से न होकर अंगरेजी का भावान्तर हैं। अतणव कुछ नहीं 
कहा जा सकता कि मूल भावों और विचारों की रक्षा कहाँ तक की 
गई है । 

ठीक यही दशा फरांसीसी लेखक मोलियर के प्रहसनों की हे । 
यों तो जी० पी० श्रीवास्तव ने मार मार कर हकीम ( १७१७), आँखों 
में घूल (१७), हवाई डाक्टर (१७), नाक में दम (१८). साहब 
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चहादुर (११८ ) ओर लाल वुककड़ (१६१८ ) सभी को मसोलियर से 
अपनाया है परन्तु उन्होंने अपने रूपान्तरों में देसी पुट दे दिया दे । 
मोलियर का व्यंग्य ओर हास्य उनकी रचनाओं में अग्माप्य है। इस 
दृष्टि से डा० लक्ष्मण स्वरूप के अनुवाद अधिक सुसंस्क्रत हैं| सभवतः 
इसका कारण यह भी है कि उनके अनुवाद मूल फरांसीसी भाषा से 
किए गए हैं। ये अनुवाद मोतीलाल बनारसीदास, ( लाहोर ) बनारस 
ने प्रकाशित किए हैं । 
अंगरेज़ी के प्रसिद्ध लेखक और नाटककार जान गाल्सवर्दी 
के तीन नाटकीं का अनुवाद प्रयाग की हिन्दुस्तानी एकेडमी ने कराया 
है | 5 और [५5४८८ का अनुवाद हड़ताल (१६३०) और न्याय 
(१६३१) नाम से मुंशी प्रमचन्द ने किया था। आए 30८ का 
अनुवाद चॉदी की डिबिया (१९३१) के नाम से ललिताग्रसाद जी शुक्क 
ने किया | ये तीनों अनुवाद यथा-संभव मूल के रूप में किसी प्रकार 
का भी परिवतंन किए बिना किए गए हैं । 
इनके अतिरिक्त बेलजियम के प्रसिद्ध कवि सारिस मेटरलिंक की 
दो छोटी नाटिकाओं 5:६४ 3८०ध४४८८ और ]॥6 [5००5५ >।- 
५८७॥८० का मसोनुवाद बाबू पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी ने प्रायश्चित्त 
“ओर उन्मुक्ति का बन्चन नाम से १९१६ में किया। ये दोनों अजुवाद 
भी भारतीयता से ओतप्रोत हैं अतए्व अनुवाद न होकर रूपान्तर ही 
कहे जा सकते हैं । 
जमंन कवि शीलर के [पराड८ट जीला। जण (वमवरीॉ्ञाते 
]+८-७० का भी हिन्दी रूपान्तर पं० रामलाल अग्निहोत्री ने किया 
है। उसका नाम है ग्रेम-अपंच ( १६२७ ) | इस रूपान्तर में भी भारतीय 
वातावरण और नाम-मालायें लगा दी गई हैं । अपने अनुवाद के 
सम्बन्ध में स्वयं अग्निहोत्री जी का कहना हे--पाठक यह जानकर 
आश्चय करेंगे कि मैंने यह ग्रन्थ मूल जमन या अंगरेज़ी से न लिखकर 
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फ़ारती अनुवाद के सहारे लिखा है।...... यह फारसी अनुवाद तेहरान 
की एक पब्लिशिंग कंपनी ने ख़द ओ इश्को के नाम से प्रकाशित किया 
है जो मूल जन का अविकल अनुवाद है ओर बहुत अच्छा है।” 

अनुवादों में सब से अधिक ग्रधानता बँगला के नाटकों की 
रही । इनमें द्विजेन्द्रलाल ओर रवीन्द्रनाथ प्रमुख हैं। माईकेल मधुसूदन 
दत्त के नाटकों का अनुवाद भारतेन्दु युग में हो चुका था। गिरीश- 
चन्द्र घोष के दो एक नाटकों का हिन्दी में रूपान्तर हुआ परन्तु वे 
अधिक लोक-प्रिय न बन सके । सब से अधिक लोक-प्रियता ह्विजेन्द्र 
बाबू के नाटकों को सिली। सन्‌ १६१६ से लेकर १९२४ तक इनके 
सभी नाटकों का सुन्दर अनुवाद हिन्दी में हो गया। ्विजेन्द्र बाबू के 
नाटकों पर अंगरेजी के शेक्सपियर की भावुकता और अन्‍्तहंन्द्र का 
प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता था। उन्होंने मुगल काल को[अपने नाटकों 
का विषय बनाया । राणा ग्रताप, दुर्यादास, मेवाड़-बतन, शाहजहाँ, 
नूरजहाँ, सभी इस काल के इतिहास से सम्बन्ध रखते हैं। उनके 
नाटकों में तीन विशेषतायें देखी जाती हैं--बाह्य ढूंढ और अन्त्ईंन्द्व, हिन्दू- 
मुस्लिम एकता एवं नारी की महत्ता । तीनों वस्तुयं तत्कालीन समाज 
की विचार-धारा और रुचि के बिलकुल अनुकूल थीं । बुद्धिवाद 
के युग में देश-प्रेम ओर नारी-बलिदान एवं खत्री-सेवा की उद्ात्त 
भावनाओं का समावेश सफलता का उपयोगी अंश था। राय बाबू 
की भावुकता ने उनके वातावरण ओर पात्रों को ओर भी अधिक 
सजीव कर दिया है । | 

प्रेमी शाहजहाँ, कट्टर ओरंगज्ञेब, वीर दुर्गादास, स्वामी-भक्त 
कासिम, हिन्दू-मुसलिम एकता का संस्थापक दिलेर खाँ, महत्त्वाकांक्ती 
नूरजहाँ, सभी उनकी लेखनी से चमक उठे हैं | दूसरी ओर उन्होंने 
साम्राज्ञी महामाया, रेवा, सत्यवती, कल्याणी ओर मानसी के उज्ज्वल 
घ्रित्र भी अंकित किए हैं । इन हिन्दू नारियों में बीरता है, प्रेम- 
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पिपासा है ओर अपनी आन पर मर मिटने का साहस है। खादिजा 
आर लेला तथा रज़िया जैसी मुसलिम-वालिकायें भी राय महाशय की 
अद्भुत सृष्टि हैं । 

उन्होंने हिन्दू आदर्शों को भी नाटक-बद्ध किया है। सीता, भीष्म 
याषाणी, सिंहल-विजय, चन्द्रगुत्त आदि नाटक भी अच्छे है। इनमें से 
सव से अधिक सफलता उन्हें सीता में मिली है। यह नाटक भवमूति 
के उत्तरामचरित की कथा से मिलता है ओर सुगमता से उससे होड़ ले 
सकता है । 

राय बावू की इन सब बातों का प्रभाव हिन्दी-जनता पर पड़ा 
हे । प्रसाद को छोड़कर अन्य सभी नाटक-लेखक इनके नाटकों से 
किसी न किसी अंश में प्रभावित हुए हैं | चन्द्रराज भंडारी ने अपना 
सिद्धार्थ उन्हीं को समपित किया हे। महात्मा ईसा और अंजना के 
अशंसक भी राय बाबू का लोहा मानते हैं ओर प्रतीत होता है उनके 
लेखकों ने उन्हीं को लक्ष्य में रखकर अपने नाटकों का निमोण किया 
है। कुछ रंगमंचीय नाटकों पर भी उनका प्रभाव दृष्टिगोचर होता है । 
बा० शिवरामदास गुप्त उन्हें अपना आदर्श स्वीकार करते हें। 
विद्यार्थी-समाज में राय जैसी लोक-प्रियता किसी लेखक को नहीं मिली । 
अनेक अवसरों पर उनके नाटकों का अभिनय किया गया है। प्रयाग 
के हिन्दू' बोडिंड्र हाउस में कई वर्षों तक उनके एक नये नाटक का 
असिनय प्रतिवर्ष किया जाता था। नाथूराम जी ग्रमी ने उनके 
अ्न्थों का अनुवाद प्रकाशित करा कर हिन्दी का बड़ा उपकार 
किया हे ।* 

रवीन्द्र बाबू के भी कई नाटकों के अनुवाद समय-समय पर 
हिन्दी में प्रकाशित हुए--डाक-घर ( १६२० ), विसर्जन (२४७ ), 


१. हिन्दी ग्रन्थ र्माकार कार्यालय, हीराबाग, गिरगाँव, बम्बई । 
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व्यंग-कोतुक (२४ ), मुक्ततारा (२५), राजारानी (१६२४ ), 
चिरकुमार-सभा (१6९८) ओर मुंशी अजमेरी द्वारा अनुवादित 
चित्रांगदा ( १९२८ )। परन्तु इन नाटकों का कोई व्यापक प्रभाव हिन्दी 
पर नहीं पड़ा । उनके द्वारा कुछ हिन्दी शिक्षित जनता को रबि वाबू 
की नाख्यकंला का परिचय अवश्य हो गया। इसके अतिरिक्त ये नाटक 
पाठकों के जीवन ओर उनकी साहित्यिक अभिरुचि के साथी न बन 
सके | गिरीशचन्द्र घोष के कुछ नाटकों को हिन्दी में अनुवादित 
किया गया । वैधव्य कठोर दरड है या शान्ति, बलिदान ओर बुद्ध चरित्र 
इनमें उल्लेखनीय हैं । 

गुजराती ओर मराठी से भी एक दो नाटकों के अनुवाद हुए 
परन्तु उनका कोई विशेष स्थान नहीं हे । 

अत्तरब कहा जा सकता है कि अनुवादित नाटकों में सब से 
अधिक उपयोगी नाटक केवल बँगला नाटककार हिजेन्द्र लाल राय के 
थे। अन्य भाषा के नाटकों ओर अनुवादों से केवल हिन्दी-साहित्य की 
श्रीवृद्धि हुईं । 

उपसंहार 

प्रस्तुत युग में प्रसाद का व्यक्तित्व सर्वोपरि रहा | साहित्यिक 
ओर रंगमंचीय नाटक-साहित्य में प्राचीन के प्रति अनुराग, देश-प्रेम 
की भावना, हिन्दू-मुसलिम एकता की आवश्यकता, पुरुषों की स्वार्थ 
परता से दबी जाने वाली नारी का स्वतन्त्र व्यक्तित्व आदि विषयों की 
प्रधानता रही । यह युग रोमान्स और भावुकता की गहरी छाप लिये 
हुए था | इसके लेखकों ने नारी की कोमल ओर शीतलता-प्रदायिनी 
शक्ति को पहचाना है, उसके साथ युग-युगान्तर से होने वाले अन्याय 
के सामने अपनी भूल स्वीकार कर प्रायश्चित्त किया है; माठ्मंडल 
को उसके उच्च आसन पर बिठाया हे। अपनी परिस्थिति पर बुद्धि 
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ओर हृदय दोनों के आधार पर विचार कर अपने भावी कतंव्य का 
निणय किया है । पुरातन के अनुपयोगी अंश को छोड़ कर उसमें 
नूतन के अनुकूल प्रेरणायें महण की हैं । 

भाषा, भाव, शेली, कला सभी की दृष्टि से प्रसाद-युग हिन्दी 
नाटक साहित्य का स्वरण-युग है। काश्मीर की प्रशंसा करते हुए 
जहाँगीर ने कहा था--यदि स्वर्ग कहीं है तो यहीं है, वह यहीं हे ।! 
हमारे प्रसाद ने भी इसी प्रथ्वी को स्वर्ग बनाने का प्रयत्न किया हे, 
सनुष्य की विषमता-प्रिय प्रकृति में से स्वारथपरता ओर महत्त्वाकांत्षा 
की दुष्प्रवृत्ति को निकालकर उसमें समता, करुणा ओर सहानुभूति का 
दोप जला कर | 


अध्याय ७ 


प्रसादोत्तर नाटक-साहित्य का विकास 
( १७३३-४२ ) 


प्रसाद-युग समाप्त हो गया था। उसका निर्माण अतीत की 
विभूति और भावुकता के समन्वय द्वारा किया गया था। तत्कालीन 
राजनीतिक ग्रवृत्तियों और मानवी-विकास की अवस्थाओं ने उसमें 
अमूल्य सहयोग प्रदान किया था। उसका अधिकांश भारतीय था। 
देशप्रेम ओर स्वतंत्रता के आन्दोलन से जातीय विकास और उसकी 
रक्षा की भावना को बहुत प्ररणा मिली थी। यहाँ तक कि पश्चिमी रंग 
में रंगे हुए उच्च वर्गों ओर रंगे जाते हुए नवयुवकों में भी स्वदेशी ने 
अच्छा स्थान ग्रहण कर लिया था। 

परन्तु सब १६३३ के गांधी-इरविन सममोते ने देश में फेली 
हुई जागृति को बाहर से ठंडा कर दिया। अंगरेजी सरकार द्वारा 
नियोजित ओर स्वार्थ-नीति पर अवलंबित लन्दन की गोलमेज कान्‍्फ्रेंस 
से देश के लिए कोई विशेष लाभ नहीं पहुँचा | १९३४ के 'भारत- 
विधान के अनुसार भारतीयों को कुछ शासन सुविधायें दी गईं । इनके 
इतिहास में जाने की यहाँ आवश्यकता नहीं। हाँ, यह निविवाद 
रूप से कहा जा सकता है कि उन सब स्थितियों के कारण देश में एक 
शिथिलता सी छा गई। प्रान्तीय भाषाओं के साहित्य में भी इस 
प्रवृत्ति ने अपना प्रभाव दिखाना आरंभ किया | 

पश्चिम में गत महायुद्ध के प्रभाव के कारण साहित्य में अनेक 
नवीन प्रयोग हो रहे थे। कुछ हो भी चुके थे। वहाँ के निबन्ध, 
गद्य, पद्म, उपन्यास, कहानियाँ और नाटक सभी में नया रंग आ रहा 
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था। वैज्ञानिक अनुसंघानों ओर रेडियो के विकास ने जनता ओर 
शिक्षित वर्ग में सम्पक स्थापना का कार्य किया। मनोवेज्ञानिक खोजों 
ने मनुष्य के सस्तिष्क, उसकी विचार-धारा और भावों के सममतने 
में बहुत सहायता पहुँचाई। फ्राइड के सिद्धान्तों ने शिक्षित वर्ग में 
एक क्रान्ति उत्पन्न कर दी थी। आस्कर वाइल्ड (१८४४--१६००), 
वजिनिया वूक्ल, वर्नंडशा ( १८५६--१६५० ), एच० जी० वेल्स, जान 
गाल्सवर्दी ( १८६७--१६३३ ) आदि लेखकों ने अपनी रचनाओं से 
एक नूतन साहित्यिक युग का श्रीगणेश किया। प्रत्यक समस्या को 
बुद्धिवगाद ओर उपयोगिताबाद की कसोटी पर कसा जाने लगा । हृदय 
पीछे रह गया और मस्तिष्क आगे बढ़ा । 

ये समस्‍यायें हमारे प्रतिदिन के जीवन से भी सम्बन्ध रखने 
वाली थीं.ओर मानवता की भावी अन्तः-परिस्थिति एवं शान्ति से भी 
उनका अटूट सम्बन्ध था। अतएव उनकी सीमा का क्षेत्र विस्तृत होता 
जा रहा था । घर, समाज, जाति ओर देश सभी समस्याओं के ऊपर 
गहन विचार होने लगा था। व्यक्ति जिससें स्ली ओर पुरुष दोनों के 
परस्पर सम्बन्धों का इतना महत्त्व है, समस्या का प्रधान अंग बना। 
ये समस्‍यायें साहित्य के ग्रत्येक क्षेत्र में दिखाई देने लगीं । 

अंगरेज़ी नाटकों में प्रसिद्ध नाटककार हेनरिक इब्सन ( सन 
१८२७--१७०६ ) ने सब से पहले अपने नाटकों द्वारा समस्या को प्रधा- 
नता दी थी ओर नाटक के वस्तु-विन्यास में से कोरी भावुकता को 
हटाकर उसमें तक ओर ज्ञान का पुट दिया था। जीवन के सम्बन्ध सें 
उसके विचारों का सार यह हे-- 

१, प्रत्येक प्राणी को--चाहे वह पुरुष हो या स्री--अपने जीवन 
को स्वाभाविक प्रवृत्ति के अनुसार व्यतीत करने का अधिकार है । 

२, जीवन की एक मात्र दुश्खान्तता का कारण प्रेम की 
असफलता है । 
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३. जीवन में समभोते का कोई स्थान नहीं । हाँ हर प्रकार की 
ईमानंदारी और सचाई नितान्त आवश्यक है । 
४. बहुसंख्या पर आधारित शासन एक प्रकार का अत्याचार हे 
और अल्पसंख्या की राय सही रहती है। 
अपने नाटकों में इब्सन ने इन्हीं सिद्धान्तों को पात्रों के द्वारा 
प्रतिपादित किया है । इस सम्बन्ध में अनेक मतभेद हो सकते हैं परन्तु 
इब्सन का प्रभाव इतना अधिक पड़ा कि उसने यूरोप की विचार-घारा 
को ही पल्नट दिया। प्रसिद्ध क्रान्तिकारी बनंडे शा इब्सन के प्रधान 
अनुयायियों में से हें । 
बुद्धिवाद का यह संदेश भारत में भी आया--कुछ तो उसी 
स्वाभाविक बोद्धिक विकास के कारण जो यहाँ हो रहा था और कुछ 
उन अंगरेजी पढ़े लिखे लेखकों द्वारा जो पश्चिम से प्रभावित होकर 
हिन्दी में भी इस नवीनता का प्रतिदान करना आवश्यक सममते 
थे। अतएव प्रसाद युग तक आई हुई प्राचीन हिन्दी परम्पराओं में 
यह भी सम्मिलित हो गया । 
प्रसादोत्तर युग में|नाटक-साहित्य में दो धाराओं की ग्रधानता 
हे--ऐतिहासिक ओर समस्या-प्रधान | इन दोनों के विषय में लिखने 
से पहले यह मालूम होना चाहिये कि अन्य नाटक-धारायें भी इस काल 
में चलती रहीं । 
.,.... राम-धारा के अन्तर्गत केवल तीन नाम उल्लेखनीय हैं। सेठ 
गोविन्दंदास का कर्तव्य ( पूवाधे ) ( १९३४ ) और चतुरसेन शाझ््री के 
“ सीताराम ( १९३६ ) एवं श्रीराम ( १९४० ) प्ले 
इसी प्रकार कृष्ण-घारा के नाठकों में भी तोन ही नाटक प्रमुख 
रहे । सेठ गोविन्ददास का कर्तव्य ( उत्तराध ); उदयशंकर भट्ट का 
राधा (१४१ ) और किशोरीदास वाजपेयी का सुदामा ( १६३७ )। 
इन दोनों धाराओं का उल्लेखनीय नाटक केवल कर्च॑व्य है। 
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इसके दो भाग हें पूर्वार्ध ओर उत्तरा्ध। पू्वार्ध में रामचरित है। 
कथानक का आरंभ राम ओर सीता के संवाद से होता है । राम कहते हैं-- 
“देखना है प्रिये ! इस मारी उत्तरदायित्व को पूण करने में मैं कहाँ तक कृतकृत्य 
होता हूँ । दायित्व ग्रहण करने के लिए एक पहर ही तो शेष है, मैथिली ।” 
ओर सीता भी सरलता से उत्तर देती है--'हाँ नाथ, केवल एक पहर | 
सफलता के सम्बन्ध में प्रश्न ही निरथक है, आयपुत्र ! यदि संसार में 
आपको ही अपने कत्तेव्य में सफलता न मिली तो अन्य को मिलना तो 
असंभव है ।” इसके पश्चात के दो दृश्यों में राम-वन-गमन की कथा है | 
दूसरे अंक में पंचवटी-निवेश, सीता-हरण और बाली-बध वर्णित 
है। तीसरे अंक में रावण-वध ओर सीता की अग्नि-परीक्षा के दृश्य 
हैं। चोथे अंक में राम-लक्ष्मण-सीता का अयोध्या में पुनरागमन, 
सीता-परित्याग, शम्बूक-बध है । पाँचवें अंक में वाल्मीकि-आश्रम में 
सीता, अश्व-मेघ-यज्ञ, लबकुश ओर सीता का राम द्वारा 'अहण', सीता 
का पुनः परीक्षा में पृथ्वी के अन्दर विल्लीन होना, लक्ष्मण का शरीर 
त्याग और उनकी चिता के सामने राम का शरीर-त्याग वर्णित हैं । 

इस प्रकार सारे कथानक का पर्यवसान दुःख में होता हे। सेठ 
जी की विशेषता यह हे कि उन्होंने वेष्णुव होते हुए भी राम के चरित 
को मनुष्य के दृष्टिकोण से देखा है, किसी भक्त की दृष्टि से नहीं। 
कक्तत्य का आदर्श मानवता के आधार पर अंकित किया गया है । 
अति-मानवता का आश्रय उसमें बिलकुल नहीं है । 

जिन घटनाओं के रूप ओर जिनके समय आदि के सम्बन्ध में 
कुछ संदेह हैं उनका निराकरण भी लेखक ने अपने तक और कल्पना से 
कर लिया है। कतंव्य के आवाहन में कोन सी घटना राम की आयु 
के किस बर्ष में घटित हुईं इसका उल्लेख उन्होंने अपने निर्देशक नाटक 
अंशों में कर दिया है । अनेक घटनाओं ओर उनके पूर्ण होने की सूचना 
छोटे-छोटे परन्तु स्वाभाविक दृश्यों द्वारा नागरिकों के वातोलाप में दे दी _ 
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है। यद्यपि यह परिपाटी कोई नई नहीं हे परन्तु उसका रूप नया है। 
रास का शरीरान्त दिखाकर लेखक ने समस्त कथानक को बुद्धिवाद का 
रूप दे दिया है । पश्चिम के 'दुखान्त” का यह प्रभाव स्पष्ट है ! 

उत्तराध का अंश कृष्णु-चरित है। उसका आरंभ भी ऋृष्ण 
ओर राधा के संवाद से होता है। अगले दिन कृष्ण मथुरा जा रहे थे । 
इसी से राधा उनसे एक बार फिर से बंसरी बजाने की प्रार्थना करती 
है। इसी प्रसंग में कृष्ण अनासक्ति” का उपदेश देकर राधा को सुख 
प्राप्त करने का मंत्र देते हैं। फिर उद्धव-आगमन, उनका मथुरा वापिस 
जाना, जरासंध ओर कालयवन से कृष्ण का युद्ध, द्वारिका-गमन, अन्य 
राक्षसों का वध, भोमासुर की मृत्यु, 'लोकहितार्थ, लोक-सुखार्थ' समाज 
के विरुद्ध नियम होने पर भी १६ राजकुमारियों से विवाह, इन्द्रप्रस्थ में 
द्रोपदी-रक्मिणी सिलन, महाभारत युद्ध में गीता का उपदेश और 
अन्त में प्रसिद्ध प्रभास-च्षेत्र में उद्धपम के सामने बहेलिए के तीर के 
कारण मुरत्नी बजाते हुए श्रीकृष्ण का अवसान | 

उत्तरार्ध में भी कला ओर दृष्टिकोण वही जो पूर्वाध में है 
ओर वैसी ही सफलता भी है । 

दोनों नायकों का अन्त दुखद है परन्तु उन्हें अपने कतंव्य का 
' पालन करते हुए मरने में सुख है । दुःखान्त की यह भावना प्रसाद की 
सुखान्त भावना से बिलकुल मेल खाती है। अन्तर केवल इतना है 
कि प्रसाद के पात्नों में अति-मानवता का कोई चिह्न लगा हुआ नहीं 
ओर राम ओर कृष्ण को एक साग ईश्वर का अवतार मानता 
आया हे | 

वाजपेयी जी के घुदामा” में उनके दुखमोचन की कथा है। 
परन्तु इसमें लेखक ने सुदामा के चरित्र में ब्राह्मण के लोक-कल्याण के 
रूप को दिखाकर उसकी महत्ता प्रतिपादित की है। इसीसे उसका 
दूसरा संस्करण द्वापर की राज-कान्ति कहले।या है । द 
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पोराणिक-घारा के अन्य नाटकों में उल्लेखयोग्य हैँ--उदयशंकर 
भट्ट के अंबा ( १६३४ ), सगर-विजय ( १६३७ ), मत्त्यगंघा ( १६३७ ) 
ओर विश्वामित्र ( १६१८ ); चतुरसेन शाख्री का मेघनाद ( १६३६ ) 
तथा बेचेंन शमों 'उग्च' का गंगा का बेटा (१४० ) और डा» लक्ष्मण 
स्वरूप का नल दमयन्ती ( १९४१ )। 
इस धारा के ग्रधान लेखक भट्ट जी हैं। जिस प्रकार प्रसाद ने 
प्राचीन हिन्दू काल को अपने नाटकों का विषय बनाया था, उसी ग्रकार 
भट्ट जी ने आग्‌-ऐतिहासिक काल से अपनी नाटक-सामग्री चुनी है। 
सन्‌ १७३३ में लिखे गए अपने ऐतिहासिक नाटक दाहर अथवा सिंघ- 
पतन द्वारा वह ख्याति प्राप्त कर चुके थे। उस नाटक में सिंध के पत्तन 
पर वहाँ की राजकुसारियों सूर्य देवी ओर परमाल देवी दारा खलीफा 
की सृत्यु करने के पश्चात परस्पर खंजर भोंककर हत्या करने, की कथा 
हे | दाहर दुखान्त नाटक है। अपनी भूमिका में भट्ट जी ने वियोगान्त 
नाटक के प्रभाव के कारण उसे सुखान्त की अपेक्षा अच्छा माना है। 
उनका विचार है कि विय्ोग की अनुभूति मनुष्य को तन्‍्मय बना देती है ।' 
अपनी इसी विचार घारा को लेकर उन्होंने दाहर के पश्चात्‌ 
लिखे जाने वाले नाटकों का विषय चुना। अष्वा उनका ऐसा ही 
वियोगान्त नाटक है। काशिराज की तीन कन्यायें थीं अंबा, अंबिका 
ओर अंबालिका । उनके स्वयंवर में काशिराज ने हस्तिनापुर के राजा, 
शान्तनु-पत्नी सत्यवती के पुत्र विचित्रवीयय को निमंत्रित नहीं किया 
क्योंकि सत्यवती धीवरराज की कन्या थी। इस पर सत्यवती ने भीष्म 
को भेज कर तीनों कन्‍्याओं का हरण करवा कर हस्तिनापुर में बुलवा 
लिया । अंबिका और अंबालिका ने विचित्रवीर्य से विवाह कर लिया 
परन्तु अंबा राजा शाल्ब को अपना पति वरण कर चुकी थी। अतएव 
उसे राजा शाल्व के यहाँ भिजवा दिया गया परन्तु उन्होंने दूसरे के 
द्वारा हरी हुई कुमारी को न अपनाया।। स्वभावतः अम्बा इस अपमान 
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से बड़ी कुपित हुईं। उसी का बदला लेने का प्रयोग और उसमें सफ- 
लता-असफलता का संघर्ष इस नाटक सें हे । 

साथ ही साथ लेखक वतंमान व्यक्तिगत स्वतंत्रता ओर व्यक्ति 
की समस्या को भी कथा-वस्तु में ले आया हे । अंबा के रूप में उसे 
उस वतंमान नारीत्व का प्रतिनिधित्व करने का अवकाश मिल गया है 
जो पुरातन को छोड़कर नूतन के रूप में अपने को प्रतिष्ठित करने के 
लिए व्याकुल है । अतएव लेखक ने पुरातन ओर नूतन का भरत-मिलाप 
कराया है । 

प्रथम अंक में नाटक की सारी परिस्थिति का वातावरण उप- 
स्थित कर दिया गया हे जो धीरे घीरे अपने क्रमिक विकास द्वारा 
अन्तिम परिणाम पर पहुँचा हे। दूसरे अंक का पाँचवाँ दृश्य अंबा के 

दय को मानो कागज़ पर निकाल कर रखे दे रेहा है। वही उसका 

केन्द्रित आत्म-बल है जो तीसरे अंक में शाल्व से अपमानित होने पर 
उसके मुख से शब्द निकलवाता हे-- 

52% किन्तु जाती हुई एक बार, हाँ एक़ बार तुम से कहे देती 
हूँ कि इसी मान अपमान की आग में, इसी ज्षत्रियलव की अविवेकिनी अग्नि- 
शिखा में इस पापी समाज का अनन्त काल के लिए नाश होगा । वीरता 
ओर विवेक की आँखों से देखने का छूछा आडम्बर रचने वाली 
क्षत्रिय जाति को सुदूर भविष्य में दास, निकृष्ट दास बनना होगा ।......” 
वह परशुराम की सेवा कर अपने उद्गृ श्य की पूर्ति करना चाहती है, 
सफल नहीं होती ओर अन्त में महादेव की शरण लेती है। अगले 
जन्म में 'दिवत्रत के नाश” का वरदान उसे मिलता है और गंगा में कूद 
कर वह अपना प्राण दे देती हे शीघ्रता से दूसरा जन्म पाकर अपना 
प्रतिशोध लेने के लिए। नाटक का अन्तिम दृश्य बड़ा अ्रभावोत्पादक 
है--सत्यु-शय्या पर भीष्म पढ़े हैं। उनके हृदय में काशिराज की 
कन्याओं का हरण, अंबा का उनसे विवाह प्रस्ताव और उनकी अवब- 
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डहेलना आदि सब दृश्य अंकित हो रहे हैँ--एक के बाद दूसरा--उनकी 
व्याकुलता बढ़ रही हे । ऋष्ण सहित पांडब इसकों देखकर महात्मा 
व्यास से इसका कारण पूछते हैं। व्यास उत्तर देते हैं--काशिराज की 
कन्या अंबा की प्रति-हिंसा का फल भीष्म को भ्रुगतना पड़ रहा है......... 
एक ख्रीके अनादर का फल यह महा-भारत हुआ ओर दूसरी स्त्री के 
अनादर का फल है भीष्म की मृत्यु।” भीष्म प्राण त्याग करते हैं और 
शिखरडी के वेष में अंबा आकर पागल सी होकर रंगमंच से बाहर 
निकल जाती है । 

सगर-विजय एक पोराशिक आख्यान को लेकर लिखा गया हे । 
सगर अयोध्या के राजा बाहु के पुत्र थे। उनकी दो रानियाँ थीं--विशा- 
लाक्षी और बहिं। एक कोमल, सती और सात्विक; दूसरी कठोर, 
स्वार्थी ओर उम्र | हैहयवंशी दुंम के द्वारा बाहु का राज्य छिन गया 
ओर उनकी मृत्यु हों गई। गर्भवती विशालाज्षी आश्रय हीन होकर 
ओव ऋषि के आश्रम में रहने लगी । ग्रतिहिंसा की उपासिनी बहि ने 
छुज्ञ पृवक बालक सगर का हरण कर उसके प्राण लेने चाहे परन्तु 
कुन्त ओर त्रिपुर की सहायता से वह बच गया । विशालाजक्षी ने भी 
आत्महत्या का प्रयत्न किया परन्तु निष्फल । बड़ा होकर सगर अयोध्या 
का राजा बना । रानी बहि ने आत्म-हत्या की, इसी दुख में विशालाक्षी 
भी स्वर्ग सिधारी । राजा दुदंम का अन्त भी बंदी-गृह में हुआ। सगर 
ने विश्व पर जय प्राप्त की ओर चक्रवर्ती राजा बने । 

भट्ट जी ने अपने नाटक में बहि के चरित्र को सुन्दरता से 
चित्रित किया है । उसके विचारों का चढ़ाव-उतार स्वाभाविक ओर 
विचित्र है | श्री क्या कर सकती है बहि इसका प्रत्यक्ष उदाहरण है। 
अन्त्ईन्द्र दिखाने के कारण लेखक को 'स्वगत” का बहुत अधिक आश्रय 
लेना पड़ा है जो कला की दृष्टि से उच्च कोटि की वस्तु नहीं। अंबा भट्ट 
ज्जी का अधिक सफल नाटक है। देश-प्रेम वाली चेतना सगर-पिजय 
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सें बड़ी स्पष्ट हो गई है । 

मत्स्यगंधा धीवर की पुत्री ओर महाराज शान्तनु की ञ्री के 
चरित्र का प्रदर्शन है । यह गीति-नाव्य है। अतएब यह अपने रूप में 
ही अच्छी है | नाटक की दृष्टि से इसे नहीं देखा जा सकता। ग्रसाद 
के करुणालय वाली परम्परा इसमें सुरक्षित है । 

भट्ट जी की नाटक-कला बड़ी मँजी हुई है। प्रसाद के पश्चात्‌ 
उन्होंने प्रस्तुत धारा को बड़ी सावधानी और कुशलता से आगे 
बढ़ाया है । 

उमग्रजी का गंगा का बेटा भीष्म का चरित हे । नाटकीय दृष्टि से 
उसमें कोई विशेषता नहीं । 

ऐतिहासिक पारा में कुछ अच्छे नाटक लिखे गए। प्रमुख नाटकों 
की सूची में जिनका नाम लिया जा सकता है वे हँ---उद्यशंकर भट्ट 
का दाहर या सिंघ पतन (१९३४); द्वारकाप्रसाद साय कृत हेदर अली 
(१६३४); भगवतीग्रसाद पांथरी का काल्‍पी (१६३४); श्यामाकांत पाठक 
का बुन्देल केसरी (१६३४); धनीराम का वीरांगना पत्रा (१९३४); चन्द्रगुप्त 
विद्यालंकार का अशोक (१९६१५) ओर रेवा (१९४२): गोविंद्वल्लमं 
पंत का राजमुकुट (१९१५) और अंतःपुर का छिंद्र (2०); कुमार हृदय 
का भग्नावशेष (३६) ; ” गोपालचन्द्र देव का सरजा शिवाजी (३७); 
केलाशनाथ भटनागर का कुणाल (३७), और श्रीवत्स (४१); उपेन्द्र 
नाथ 'अश्कः का जय पराजय (!३७):: हरिक्ृष्ण प्रेमी के रक्ता-बंधन (१६- 

४), शिवा-साधना (३७), प्रतिशोध (३७), | खम्र भंग (४०), आहुति 

(१४०) और मन्दिर (४२); शिवदत्त रमानी का नीमाडइ-करेसरी (३८; 
परिपूर्णानंद का रानी भवानी (३८); सत्येन्द्र का मुक्ति-यज्ञ (३८); लक्ष्मी- 
नारायण सिश्र का अशोक (२९); मायादत्त नेथानी का संयोगिता (१३९); 
मुरारीशरण मांगलिका का मीरा (४०), शंसुद्याल सक्सेना का साधना 
पथ (१४०); सेठ गोविंद दास का कुंलीनता (४१) एवं शशिगुप्त (४२); 
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ओर हरिश्चन्द्र सेठ का पुरु और एलेक्जेंडर (१९७२) । 

इस धारा के प्रधान नाटककार हरिक्ृष्ण प्रेमी हें। उसके चार 
नाटकों की सामग्री मुगलकालीन भारत के इतिहास से ली गई है। 
शिवा-साधना में दक्षिण महाराट्र बीर शिवाजी, उनके साहसिक आक्र- 
मणों एवं संगठन का विषय है। नाटक का आरंभ शिवाजी और उनके 
मराठा सरदारों की बातचीत से होता है ओर अन्त समर्थ गुरु राम- 
दास के शुभ उपदेश से जिसमें वह कहते हें :-- 

“मैया ! यह स्वराज्य-साधना का काय, युग युग की गुलामी की 
बेड़ियों को काटने का काम, एक दो दिन में नहीं होता......स्वतन्त्रता से 
अमूल्य कोई वस्तु नहीं-धम भी नहीं । इसके साधक को इस पर सब कुछ 
चलिदान करना पड़ता है ।” 

ग्रतिशोध का नायक बुन्देल खण्ड का प्रसिद्ध छत्नसाल हे। 
बुन्देलों की बिखरी हुई शक्ति को सुसंगठित कर किस प्रकार उसने 
औरंगजेब जैसे बलशाली सम्राट का विरोध सफलता पूर्वक किया--यही 
इसमें दिखाया गया है। शिवा-साधना के रामदास की तरह इसमें भी 
प्राशनाथ अन्त में कहते हैं :--- 

“ज्ार्थी मत बनो भैया ! तुम्हें अन्तश्रक्तु प्रात्त हुए हैं। बाहरी 
प्रकाश पर निर्भर होना छोड़ो | बुन्देलखशड में शक्ति का अक्षय खोत छिपा 
पड़ा है, उसे असहाय न समझो । इतना बड़ा भारत देश अभी दासता की 
जंजीरों में जकड़ा पड़ा है, भैया ! जब तक वह पूर्ण स्वतन्त्रन हो जायगा 
मुझे एक जगह टिकने का अवसर न मिलेगा |... . «-..--०-०००------ऐम 
अपना शासन सुद्ृद करो ओर मुझे अन्यत्र जाकर वहाँ की छिन्न मिन्न ओर 
मूछिंत शक्तियों को संगठित ओर जाग्रत करने दो ।” 

इन दोनों नाटकों में देश की स्वतंत्रता और शक्ति संगठित कर 
उसकी सुरक्षा का ही वर्णन हे । 

रक्ञा-बंधन में मुगल सम्राट हुमायूं और उदयपुर के स्वर्गीय 
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महाराणा सांगा की पत्नी कमंवती के भाई-बहन सस्बन्ध की रक्षा का 
वर्णन है। लेखक ने दिखाया है किस प्रकार महाराणा का विरोधी 
मुगल बादशाह कमंवती को बहन मान लेने पर अपने मंत्रियों की मंत्रणा 
के विरुद्ध भी, गुजरात के बादशाह बहादुरशाह के उदयपुर पर आक्र- 
मण का समाचार सुनकर उसकी रक्षा के हेतु चंबल से चलकर उदय- 
पुर पहुँचता है। परन्तु कमंवती रक्षा की आशा न देखकर जौहर 
द्वारा अपना शरीर त्याग देती है। हुमायूँ को दुख होता हे कि वह 
सब कुछ करने पर भी अपनी धर्म-बहन की रक्षा न कर सका। उसके 
शब्द “जिन राखी के धागणों से बहनें भाइयों के सर खरीद लेती हैं, वे हम 
मुसलमानों को कहाँ नसीब हैं ? में तो हिन्दुओं के कदमों में बैठकर मोहब्बत 
करना सीखना चाहता हूँ ।” अथवा, बहन के प्यार की कीमत, इन राखी 
के धागों की कीमत दुनियाँ की बादशाहत ओर बहिश्त की सलतनत से भी 
बदढुकर है ।......चलिए महाराणा आपको बाकायदा मेवाड़ के तख्त पर 
बैठाकर अपने सर से राखी का कुछ कर्ज उतार लूँ। पूरा कज़ तो उस 
दिन उतरेगा जब सारी मुसलिम कोम की बहनें हिन्दू भाइयों के हाथों में 
बेहिचक राखी बाँधने की हिम्मत करेंगी और सारी हिंदू कौम की बहनें सुसल- 
मान भाइयों के हाथों में दिली मुहब्बत के साथ अपनी पाक राखी बाँवने की 
मेहरबानी करेंगी, जब हमारी आँखों से पाप का मैल घुल जायगा [......” 
हिन्दू-मुसलिम एकता के द्योतक हैं; हुमायू की ध्वनि भारत की ध्वनि . 
हे; वह गाँधीबाद का मूल संदेश है । 

लेखक ने बड़ी कुशलता से इतिहास की घटनाओं की रक्ता कर 
हिंदू-मुसलिम-एकता का चित्र अंकित किया है। उसकी आदर्शवादिता 
से कट्टर धर्म-पक्तपातियों का विरोध संभव है परन्तु मानवता की विस्तृत 
परिधि में इन्हीं भावनाओं का प्रचार संस्कृति का रक्षक हो सकता हे। 
भाई-भाई का गले काटने वाला सिद्धान्त नहीं । 

स्वम्न-भंग अभागे दारा के जीवन की उस करुण कहानी का एक| 
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अंश है जो अन्तिम दिनों में ओरंगज़ेब के साथ संघर्ष में बीता। दारा 
हिन्दू-मुसलिम ऐक्य का पक्षपाती था। अपने विचारों ओर कार्यो द्वारा 
उसने इसी को सुदृढ़ रूप देने का प्रयत्न किया परन्तु उसका स्वप्न पूरा 
न हो कर भंग हो गया ओर आज भी हम देखते हैं वह भंग ही पड़ा 
है। एकता के इसी भाव का समर्थन ऐतिहासिक प्रष्ठभूमि पर किया गया 
है । दारा की मृत्यु के उपरान्त जहाँनारा कहती है प्रकाश से-- 

“मनुष्यता का ऐसा पतन कहीं सुना है, कहीं देखा है? यह संसार 
क्या अब भी रहने योग्य है?” ग्रकाश उत्तर देता- हे “रहना तो पड़ेगा 
ही ।” आगे चलकर वही प्रकाश ( सानो लेखक स्वयं ही ) कहता हे-- 

“गज एक महान स्वप्न भंग हो गया। क्या राष्ट्रीय एकता के लिए 
एक भहात्मा का बलिदान व्यर्थ जायगा ? ......क्या भारत की भावी 
पीढियाँ इस महान बलिदान को भूल जावेंगी'* हिन्दुस्तान क्या तू इस 
. आवाज को सुनेगा ? सुनकर कुछ करेगा ?” 

रक्षाबंधन ओर सम-भंग दोनों का एक ही उद्द श्य है--दोनों में 
आअुसलमान पात्रों की भाषा उदूं है ओर हिन्दू पात्रों की हिन्दी । लेखक 
को एकता का भाव रखना अधिक अभीष्ट है। इतिहास का अंकन उसके 
लिए गोण बात है। नाटक उपयोगी हैं, साहित्यिक भी हैं ओर रंगमंच 
पर खेले जाने के उपयुक्त भी । इन्हीं की परम्परा में आहुति भी है । 

इन चारों नाटकों का वस्तु-विन्यास, चरित्र-चित्रण और अन्त 
कलात्मक रूप में श्रेष्ठ हे | यद्यपि इन पर ह्विजेन्द्र लाल राय का रंग 
है परन्तु प्रसाद के पश्चात्‌ जो सफलता प्रेमी जी को ऐतिहासिक 
नाटकों में मिली हे वह सामूहिक रूप से किसी अन्य लेखक को नहीं। 
उनके ऐतिहासिक नाटक हमारे राष्ट्रीय आन्दोलन से उद्भूत भावनाओं 
के चित्र तो हैं ही साथ में वे उस आदर्शंवादी परम्परा के भी प्रतिनिधि 
हैं जो भारत की सज्जनता, आत्म-विस्तार ओर 'वसुघेव-कुद्म्बकम” की 
अनुगामिनी हे । 
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अन्य नाटक-कारों को भी अपने प्रयत्नों में सफलता ही मिलीः 
है। गोबिंददास का शशिंगुप्त वही है जो प्रसाद का चन्द्रगुप्त है। 
अन्तर यह हे कि सेठ जी ने अपने नाटक में प्रो० हरिश्चन्द्र सेठ 
की चन्द्रगुप्त एवं सिकन्द्र सम्बन्धी खोजों के आधार पर उसे 
नवीनतम रूप देने का प्रयत्न किया हे। इन खोजों के आधार पर 
यह सिद्ध किया गया है कि चन्द्रगुप्त ओर शशिगुप्त एक ही व्यक्ति. 
थे; चन्द्रगुप्त भारत के पश्चिमोत्तर प्रान्त का निवासी था और 
चाणक्य को जन्मभूमि भी तक्षशिल्रा थी। अतएव इन दोनों के 
सम्बन्ध में जो मगध से सम्बन्ध रखने की बात चली आरही है 
सत्य नहीं हे। दूसरी बात हे पोरस की सिकन्द्र पर विजय । प्रोफेसर 
साहब का कहना है कि पोरस-सिकन्द्र युद्ध में सिकन्दर ही की 
पराजय हुईं थी ओर उसी ने पोरस से सन्धि प्रस्ताव किया था । 

नाटक में जो संकेत लेखक ने अवस्था, समय ओर दृश्य के 
विषय में स्थान स्थान पर दिए हैं वे बड़े महत्त्वपूर्ण. हैं। उस समय 
का चित्र उनके द्वारा अधिक स्पष्ट रूप से अंकित हुआ है। इस नाटक 
से हमारे इतिहास में श्रीवृद्धि हुईं है ओर नाटक साहित्य में भी 
नवीनतम खोजों को काम में लाने की प्रेरणा मिली हे। प्रसाद कीः 
परम्परा का यह नाटक अच्छा प्रतिनिधि हे । 

पं० श्यामाकान्त पाठक के बुन्देल-केशरी में राजा छत्नसाल नाटक 
का नायक है। इस कथा-प्रसंग में तीन कवि भी आ गए हैं--भूषण, 
लाल ओर ओरंगज़ेब की पुत्री ज़बुज्षिसा । जेबुन्षिसा के आदर्शवाद ने 
नाटक को और अधिक जातीय-भावना-प्रेरित बना दिया हे । 

इन्हीं भावनाओं से मिलता जुलता मर्यादा का मूल्य है | उसके 
लेखक कुँवर वीरेन्द्रसिह रघुबंशी और रामचन्द्र श्रीवास्तव है । केवल 
इसके नायक छत्रसाल न होकर चम्पतराय हैं । पुत्र के स्थान पर पिता, 
चस यही भेद हे । द 
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. केलाशनाथ भटनागर की नाव्यकला का विकास भी क्रमशः 
होता रहा है। उनके अन्तिम नाटक कुणाल और श्रीवत्त सफल 
नाटक हैं । 

चन्द्रगुप्त विद्यालंकार के अशोक में वस्तु की जटिलता अधिक दौ 
परन्तु अपने नायक के विशाल चरित्र का अंकन उन्होंने सुन्दर किया 
है। अभिनय के लिए भी यह नाटक बहुत उत्तम है। रेवा में इतिहास 
आधार मात्र हे, श्रतिपादन सब कल्पित है | पंत जी का अन्तःपुर का 
छिद्र बुह़्कालीन उदयन ओर उनकी रानियों पद्मावती और मागंधिनी 
की कथा से युक्त भाव-नावल्य है। वरमाला की तरह इसमें भी 
भावुकता की प्रधानता है । 
प्रसाद अपने ऐतिहासिक नाटकों द्वारा जो परम्परा चला गए 
थे उसकी रक्ता उचित मात्रा में उनके परवर्ती लेखकों ने की है । यद्यपि 
ये प्रयास भारत के इतिहास का कोई क्रम-बद्ध रूप अस्तुत नहीं करते 
परन्तु अपने विषय में इन्होंने देश के वातावरण के अनुकूल उपयुक्त 
सामग्री प्रस्तुत की है। अपनी संस्कृति, वीरता, देश-प्रेम, स्लरी-मयादा 
आदि भावों की रक्षा के लिए इन नाटकों ने बड़ा काम किया है । इन्हीं 
उदाहरणों द्वारा हिन्दी-भाषा-भाषी अपने उत्साह को स्थित रख सके | 
वर्तमान में जो रूप हमें अपने देश और समाज का दिखाई दे रहा हे 
हिन्दी-भाषा-भाषियों में उसका मूल इन्हीं प्रवृत्तियों में निहित है । 
प्रसादोत्तर काल में प्रेम-अधान और ग्रतीक-धाराओं के अन्तर्गत 
केवल दो ही नाटक उल्लेखनीय हँ--कमलाका[न्त वर्मो का ग्रवासी (४१) 
ओर सुमित्रानंदन पंत का ज्योत्ना ( ?३४ ) | 
पंत जी का ज्योत्स्ना एक अपूर्व नाटक है। अलंकार के रूप में 
संध्या तथा उनके क्रमशः विकास ज्योत्स्ना, उघा और भ्रकाश का 
सजीव वर्णन है। अज्ञान से ज्ञान की अवस्था तक का यह मनोवेज्ञा- 


निक विकास पंत जी ने बड़े सुन्दर ढंग से चित्रित किया है। कामना 
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की तरह इसमें मानवी वासनाओं का मानवीकरण नहीं हैे। यह 
मनुष्य-जीवन के उद्ढं श्य के विषयों में लेखक की अदूभुत कल्पना है। 
उसने पाँच भागों में अपनी कथावस्तु को विभाजित किया है। हिन्दी 
नाटक साहित्य में यह एक नवीन ओर बड़ा सफल प्रयास है अतएव 
उसके विषय का पूर्ण ज्ञान आवश्यक है। 

प्रथम में संध्या और संध्या के समय पक्षियों के कलरव एवं 
आनंद का वर्णन कर उसका द्वार बंद करा दिया है | यह अंश ज्योत्स्ता 
के आगमन की प्रस्तावना है । 

दूसरे में इन्दु ओर ज्योत्स्ता का प्रेम-वार्तालाप अपने पति के 
आदेशानुसार मत्यलोक सें ज्योत्स्या के आने के उद्योग का वर्णन 
है। इंदु कहता है--“ठुम संसार में नए युग की निमा बन कर अवतीयण 
होशो, नव-जीवन की संदेश-वाहक बन कर प्राणियों को प्रेम का नवीन 
स्वगं, सौंदय का नवीन आलोक, जीवन का नवीन आदश दिखाओ ।/!” 
क्‍योंकि लेखक ज्योत्स्ना के शब्दों में समझता है---“मर्त्यलोक से मानवी 
भावनायें धीरे-धीरे लुत होती जा रही हैं। प्रेम-विश्वास, सत्य-न्याय, सहयोग 
ओर समत्व, जो मनुष्य-आत्मा के देव-भोजन हैं, एक दम दूलभ हो गए 
रा मकर किम “अथ और शक्ति के लोम में पड़कर संसार 
की सभ्यता ने मनुष्य जाति के उन्मूलन के लिए संसार की इतनी अधिक सामग्री 
शायद ही कमी एकत्रित की होगी।”' 

तीसरे अंश में ज्योत्स्ता का सत्यलोक में आगमन, पवन ओर 
सुरभि द्वारा वहाँ की स्थिति का ज्ञान ओर उनके तथा कल्पना एवं 
स्वप्न के सहयोग से मत्य में नवीन जागृति के दृश्य उपस्थित करने का 
वर्णन है। यह्‌ अंश सब से अधिक विस्तृत और विशाल है । उसमें 
ज्योत्सना अपने बोए बीज के कारण निम्न नूतन दृश्य देखती है-- 

( १ ) जीवन-वसन्त के मानवी कल्ि-कुसुमों का दृश्य--एक 
रमणीक उपबन में पशु पक्षियों का निर्भय विचरण और बालक 
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(२) सानव-प्रेम के नवीन ज्ञानोदय में राष्ट्रीयता और अन्त- 
रॉष्ट्रीयवा की भावनाओं का विकास एवं जाति और वर्ण के भूत प्रेतों 
का तिरोभाव । 

(३ ) विद्वान ओर विदुषियों का नवीन परिवतन पर विवाद । 
इनमें प्राचीन संस्कृति-अनुरागी, मनोवेज्ञानिक, दार्शनिक एवं अध्यात्म- 
मनोवेज्ञानिक ( (४८६७-०५५८ा०ं०हुर्ट्ण ) आदि सभी सम्मिलित हे | 

(४ ) श्रमजीवियों, कृषकों ओर  व्यवसायियों के बालकों का 
गीत-- 

“नव, मानव सब्र हैं समान |” 

( ४ ) शासन ओर शिक्षा-विभाग के अधिकारियों को विविध- 
विषय-चचों । विषयों में प्रजातंत्र, लोकतंत्र, समाजवाद आदि हैं । 

(६) कवि और कलाकार का जीवन-उद्ब श्य--“अनेकता 
में'जीवन की एकता का आभास दिखाना, कवि, चिन्तक ओर कलाकार 
का काम है।” 

यहीं सब वसंत-दृश्य समाप्त होते हैं और अपने मनोस्थ की 
सफलता देखकर एवं अपने उद्योग से तृप्त होकर ज्योत्स्ना स्वर्ग की 
ओर पुनः ग्रयाण करती हे । 

चौथे अंश में प्रकाश के उदय की भूमिका है और छायान्‍्तर्गंत 
कुछ दृश्यों का वर्णन है । 

पाँचवें में उदयाचल का दृश्य है, प्रभात काल के समय फूलों 
के बालकों का आमोद्‌, तितलियों का आनन्द, नृत्य और गीत, ्रभात- 
विहगों का हल्य और गीत, पल्लवों का नृत्य ओर गीत, दूब और 
ओस बालकों का नृत्य एवं गीत तथा लहरों का नृत्य ओर स्रीत हैं । 

इन आमोद-प्रमोद-पूर्ण दृश्यों को देखकर उषा कहती हे-- 

. “इस जीवन के पास कितने रूप-रंग, कितने दाव-भाव, कितना सुख 
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और सौंद्य है ? यह रूप-रंग रुचि-रेखा का संसार ही मुझे प्रिय है ।” 

“इन नवीन आशा अभिलाषाओं. एवं उमंगों से उल्लसित जीवन के 
नवीन शिशुओं के साथ ही मुझे सब से अधिक सुख मिलता है ।” 

“जीवन शक्ति के समस्त दर्शन, ज्ञान, विज्ञान, भावना, कल्पना एवं 
गुणों की अंतिम और ठोस परिणति इसी नाम-रूप के जगत में है। यही 
'साकार सत्य है | विधाता की अनन्त क्रियात्मक कला--जन्म-मृत्यु, सुजन- 
संहार--समस्त इन्द्व, इसी विभिन्नता के वैचित्र्य से पूण, मूत विश्व के रूप 
में चरिताथ हो रहे हैं ।” 

समस्त चराचर को एक छी नियम से परिचालित होते देखकर 
'उषा को संतोष होता है। ओस, फूल, दूब, पल्‍्लव, किरण आदि सब 
के समवेत गान से नाटक का अन्त हो जाता है। उसी समय सूर्योदय 
का प्रकाश फेलता है । 

पंत जी ने अपने उद्द श्य का उद्घाटन बड़े सुन्दर रूप से अपने 
पात्रों द्वारा कराया है. । वेष-भूषा, वातावरण और गति-अमाव के. 
सम्बन्ध में उनकी निर्देशिकार्यें बड़ी सुन्दर और स्पष्ट हैं। उन्हीं के 
कारण लेखक अपनी कल्पना को नाटक का रूप देने में समर्थ हो 
'सका है । 

इस प्रतीकवादी-नाटक धारा में पंत जी की ज्योत्स्ना एक 
'नवीनता की सूचक है । कामना में केवल मानवी वासनाओं के वातोलाप 
के द्वारा वस्तु-विन्यास का विकास दिखाया गया है । परन्तु पंत जी ने 
'अपने नाटक के उपकरण प्रकृति से चुने हैं। ज्योत्स्ना सब दृश्यों की 
'सूत्रधार है, उसके पति इन्दु उसकी कार्य गति के प्रेरक हैं, पवन, 
सुरभि, कल्पना, स्वप्न उसके साधन हैं ओर अन्य दृश्य उसकी योजना 
के परिणापत्र हैं | प्रकृति के विभिन्न अंगों को लेकर उनसे एकता की 
'सष्टि कराई गई हे । विषमता में समता की स्थापना ही प्रत्येक कलाकार 
'का उद्व श्य द्ोता है ओर पंत जी ने वही अपने रूपक में कराया है। 
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अतणव पंत का इस धारा में विशेष स्थान हे। उनकी कविता 
ने उनके उद्ग श्य की पूर्ति में पूरी सहायता की है | 

राष्ट्रीय प्रेम ओर समस्या घारायें इस युग में आकर एक हो गई 
हैं। एकता का यह रूप वैसे तो प्रसाद काल में ही आरंभ हो गया था: 
परन्तु प्रस्तुत समय में यह बिलकुल ही एक दूसरे में समा गई हैं । 

इस गंगा-जमनी का कारण स्पष्ट हे। देश की राजनीतिक 
जागृति में केवल देश-प्रम की- भावना का प्राधान्य इस समय नहीं 
रहा। उसके मूल कारणों का ज्ञान ओर अपनी परवशता को दूर करने 
के उपायों की बात भी उसमें सम्मिलित हो गई। देश की आर्थिक 
स्थिति, समाज का पुनर्संगठन, वरशु-विभाग का विषय, वैज्ञानिक उन्नति, 
व्यक्ति का प्रश्न, स्त्री की स्वतन्त्रता, ख्री-पुरुष का पारस्परिक संबंध--य 
सब के सब विषय एक दूसरे से इतने अधिक संबंधित हो गए कि इन्हें 
अलग अलग रखना असंभव हो गया । जब धर्म, समाज सभी राज- 
नीति का अंग बन गए तो हमारे नाटकों में यथा-स्थान सभी प्रकार के 
पुटों का समावेश नाटककार की मूल समस्या में हो गया। प्रसाद- 
कालीन लक्ष्मीनारायणु मिश्र के नाटकों में एक से अधिक समस्याओं 
का मेल है | बद्रीनाथ भट्ट जी के नाटकों में भी यह मिश्रण किस प्रकार 
आ गया है इसका उल्लेख भी हो चुका है। इतिहास ओर समस्या 
की एकता का सुन्दर प्रयास हरिक्रिष्ण प्रेमी, गोविंददास, उद्यशंकर 
भट्ट एवं गोबिंद वल्लभ पंत के नाठकों में प्रस्तुत हे ही । 

अतणव इन दोनों धाराओं में, जिसे समस्या्रधान-नाटक धारा" 
कहना चाहिए, उसके जो उल्लेखनीय नाटक हैं, वे ये हैं-- 

प्रमसहाय सिंह का नवदुग (१६३४); लक्ष्मीनारायणु मिश्र 
के राजयोग (१९३४), सिंदूर की होली (१९१४) और आपषीरात 
( १९३७ ); बेचन शर्मों उम्र के डिक्टेटर ( १६३७ ), चुम्बन ( श८) 
तथा अवारा ( ४२ ); गोविन्द्वल्लभ पंत का अंगूर की बेटी ( १६३७ ); 


२७६ हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास 


भगवती प्रसाद वाजपेयी का छलना ( ?३६ ); सूयनारायण शुक्व का 
खेतिहर देश ( ३६ ); वृन्दावन लाल का घौरे घीरे ( 7३७ ); गोविंद- 
दास के विकास (?४१ ) और सेवापथ ( ४० ) तथा ग्रकाश (?३५ ); 
'लपेन्द्रनाथ “अश्कः का स्वर्ग की कभलक ( ४० ); प्रथ्वीनाथ शर्मो कृत 
दुबिधा ( १६३८ ) और अपराधी ( ?३७ ); शारदादेवी का विवाह-मंडप; 
'हरिक्ृष्णु प्रेमी के छाया (१४१ ) और बंधन (४१ )। 

लक्ष्मीनारायण मिश्र के नाटक समस्या-नाटकों में एक प्रमुख 
स्थान रखते हैं। राक्तस का मंदिर ओर संन्‍्यासी का उल्लेख पहले हो 
चुका है। उनके समान इनके अन्य नाटकों में भी नारी-समस्या की 
प्रधानता है | लेखक इसे “चिसरंतन-नारी की समस्या” कहता है । संभवतः 
इस शब्द-साला से उसका अभिप्राय चिरंतन काल से चली आने 
बाली नारी समस्‍या से है (९)। उसका कहना यह है कि जीवन अनेक 
समस्याओं से परिपूर्ण हे। उसमें प्रधानता, कम से कम भारतीय 
'बतंमान वातावरण में, नारी-समस्या की हे । 

नारी-समस्या के अनेक प्रश्न हैं। वर्तमान शिक्षा की लहर में 
ख्री को कहाँ तक बहना चाहिए ? क्‍या केवल उसे पुरानी रूढियों में 
ही पड़कर अपना जीवन-यापन करने का अधिकार हे अथवा अपनी 
आपन्तरिक ग्रवृत्तियों के आधार पर उसे अपना व्यक्तित्व विकसित 
करने का अवसर देना चाहिए १ स्री की सबसे अमूल्य वस्तु क्‍या 
है? उसका चरित्र, उसकी शारीरिक पवित्रता अथवा मानसिक 
विकास ? पाप किस व्यवहार का नाम है और उसे पुण्य में परिवर्तन 
करने का कोई उपाय और अधिकार उसे है या नहीं ? स्त्री के प्रम का 
स्वरूप क्या है ? सेवा अथवा आत्म-समरपंण--अपकने ग्रेमी के व्यक्तित्व 
में अपने ब्रयक्तित्व को तल्‍लीन कर देना ? क्या ख््री अपने साता पिता 
'के दुराचारों के लिए भी उत्तरदायी है ? क्‍या उनके पापों का प्रायश्रित्त 
भी उसी के लिए आवश्यक है ९ कया स्री सब अवस्थाओं में अपने 
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पिता या पति की आज्ञा के ही अधीन हे ? निजत्य के विकास का 
उसे कोई अबसर नहीं मिलना चाहिए ? सिश्र जी की नायिकायें-- 
आशादेवी, चम्पा ओर चन्द्रकला तथा मनोरसमा--इन्हीं समस्याओं 
में जन्मी और विकसित हुई हैं | लेखक ने अनेक स्थलों पर उनसे 
तक वितकी करवाया हे। उनके हृदय और मस्तिष्क का इन्द्र कुछ 
स्थल्लों पर बड़ा उज्ज्वल हो उठा है । कभी कभ्मी उनकी समस्याओं ने 
“व्यक्ति! ओर 'समाज' में संघर्ष का रूप धारण कर लिया है। सब 
का अवसान हुआ है व्यक्ति की विजय में ओर समाज की पराजय 
में । इस परिणाम के उद्घाटन में मिश्र जी की निश्चित शैली हे 
घटनाओं का विस्तार वह इस प्रकार करते हें कि स्री के भीतर जो 
कुछ भी हे--इच्छा, हंष, ईष्यो, प्रेम, वासना, त्याग, विवशता--ओऔर 
जिसके ऊपर बाह्य आचार ओर शील का आवरण चढ़ा हुआ है वह 
अन्त में प्रगट हो जाता है। नारी अपने अवांछित कर्मों को ढकने के 
लिए जिन कर्मों द्वारा अपनी आत्म-शक्ति का हास करती जाती है 
उनका स्पष्टीकरण ही अन्त में उसे संसार का सामना करने का साहस 
ग्रदान करता है । उसका क्ुका हुआ सिर संसार के सामने उठता है । 
वही उसका व्यक्तित्व है जो जागृत हो कर उसे आत्म-संतोष देता है 
आर समस्याओं को घुलमाने में समर्थ होता है । उसके संस्कारों पर 
बुद्धिवाद की विजय होती है। लेखक के सतानुसार यह रूढिवाद के 
प्रति प्रतिक्रिया है। और इसके प्रसार में ही हमारे समाज का कल्याण 
है । उसी में भारत की भावी उन्नति का बीज वतंमान हे। 

प्रसाद ने भी आत्म-संतोष को शाश्वत सुन्दरता का रूप अंकित 
किया है। मिश्र जी इस दृष्टि से उनकी विधारधारा के अनुयायी हैं 
परन्तु दोनों के साधनों में भेद है। प्रसाद के पात्रों का झात्म-सन्तोष 
कर्तव्य के पालन. में है । उनकी नींव धामिक संस्कारों पर स्थित हे । 
अपने अन्दर की पशुता को हटाकर जब मनुष्य मनुष्यता के दर्शन 
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करता हे तो अपने क्ृत्यों पर पश्चात्ताप होता है। इस प्रायश्चित्त 
में ही उसे आत्म-सन्तोष की प्राप्ति होती हे। परन्तु मिश्र जी के पात्र 
धार्मिक-संस्कारों में रूढिवादिता का दर्शन करते हैं ओर बुद्धिवाद का 
अवलम्ब लेकर विपरीत प्रतिक्रिया द्वारा आत्मसन्तोष के भागी बनते 
हैं। यद्यपि कहीं कहीं पर लेखक अपनी विचार-धारा में विरोध .उत्पन्न 
कर देता है परन्तु मुक्ति का रहस्य ओर सिन्दूर की होली में वह अधिक 
सफल हुआ हे । 

सम्भव है कुछ विद्वान मिश्र जी से पूर्णतः सहमत न हों परन्तु 
नाटक साहित्य में शुद्ध काम-समस्या (5०८ ?०रथा) का श्रीगणेश 
उन्होंने किया है ओर उनके नाटक शिक्षित समाज के लिए नवीन 
विचारों की उत्पत्ति करने एवं पुराने संस्कारों में उत्तेजना फूँकने के लिए. 
महत्त्वपूर्ण हैं। अपने नाटकों के प्राककथन ओर भूमिकाओं में उन्होंने 
अपने विचारों को स्पष्ट करने का उद्योग किया है । । 

मिश्र जी के रंग-संकेतों ने--जो पात्र, स्थल और दृश्य आदि 
सभी के सम्बन्ध में बड़े विस्तार से लिखे गए हैं--उनके पात्रों की गति 
ओर कार्ये-व्यापार को सजीव रूप दे दिया है। इसलिए वह बनडंशा 
के विशेष कृतज्ञ होने चाहिए | कुछ भी हो हिन्दी के लिए यह नह चीज़ 
है । प्रथ्वीनाथ की दुविधा में भी कुछ ऐसी ही नारी-समस्या का समावेश 
है। उनका अपराधी थोड़ा भिन्न स्तर पर है | कानून की दृष्टि से अपराध 
ओर अपराधी. का क्या स्वरूप हे और समाज की नेतिक दृष्टि से उनका 
क्या स्वरूप है ? एवं दोनों में कितना भेद हो गया हे ? इस नाटक में 
यही दिखाया गया है । अपराध और अपराधी के सम्बन्ध में अपनी 
पुरातन धारणा को परिवर्तित करने के लिए लेखक अपने नाटक में 
अच्छी चुनोती-दे रहा है । 

गोबिंददास जी के नाटकों की समस्‍यायें राजनीतिक विचारों पर 
अवलंबित हैं। देश-प्रेम का, देश-सेबा का ओर देशोन्नति का सब से 
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उत्तम मार्ग कोन सा है ? जनता की भलाई के लिए कौन सी शासन- 
प्रणाली सब से अधिक उपयुक्त हे ? राजनीतिक जागृति के लिए सब 
से उत्तम मार्ग कोन सा है ? इन्हीं प्रश्नों का उत्तर उन्होंने अपने नाटकों 
में दिया है । सेठ जी गाँधीवादी हैं । वह राजनीतिक संग्राम में क्रियात्मक 
कार्य कर चुके हैं; असहयोग आदि आन्दोलनों का प्रभाव और उनके 
परिणामों का उन्होंने स्वयं अनुभव किया है । अपने उसी ज्ञान और 
अनुभव का समुचित उपयोग उन्होंने किया है | उनके पात्र अपने समय 
के साथ है ओर जनता की विभिन्न विचार-धाराओं के प्रतिनिधि हैं । 

सेठ जी के नाव्य-विधान में किसी प्रकार का अन्तर नहीं हो 
याया है । पहले की अपेक्षा उनका कार्य-व्यापार अधिक सुगठित और 
धारावाहिक है | उनके संवादों में अधिक शक्ति है ओर भाषा में ओज । 

वृन्दावन लाल का घौरे धीरे गाँधीवादी नीति और उसके 
परिणाम पर अच्छा व्यंग्य है। गत कोंसिल निवाचनों के पश्चात्‌ 
आल्तों में अपनी सरकार बनाने पर भी उनकी नीति में ओर कार्य 
में जो शिथिलता दिखाई दी थी उसी का चित्रण लेखक ने किया हे । 
अतएव यह नाटक वतेमान स्थिति के अंश पर प्रकाश डालने का प्रथम 
अयास है । उम्रजी का डिक्टेटर भी इसी प्रकार का है । 

अश्क का नाटक उस मनोबृत्ति की माँकी हे जो नव-शिक्षित 
नारी में पाई जाती है ओर जिसके कारण वह अपने बाहरी रूप-रंग 
को अधिक सँवार कर घर के सौंदर्य से उदासीन हे। कहीं कहीं उसमें 
कुछ त्रुटियाँ हैं परन्तु उनकी लेखनी में अपने विचारों को पुष्ट करने 
'की शक्ति है । 

प्रेमी के नाटक अपनी ऐतिहासिक परम्परा से विदा ले चुके 
हैं। उन्होंने व्यक्ति ओर समाज की समस्याओं को'अपना विषय 
चनाना आरंभ किया है । परन्तु उन्हें इसमें सफलता नहीं मिली दे । 
'उनका कथानक तो स्पष्ट है परन्तु समर्थन में प्रोढता की कमी हे ' 
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गोविंदवल्लभ का नाटक अंगूर की बेटी नाटक नहीं कहला 
सकता । वह चलचित्र के लिए लिखा गया नाटक है ओर उसमें 
उसी का नाट्य-विधान भी है। अतएव उसका समावेश इस प्रसंग में 
करना उपयुक्त नहीं हे । 

उपरोक्त विवेचन से प्रगट हे कि समस्या-नाटकों ने अनेक रूप 
धारण किये है परन्तु प्रधान समस्या दो ही हैं--व्यक्ति की समस्या 
ओर राजनीतिक आदर्शवाद की समस्या | 

सबसे अधिक सफलता इससें लक्ष्मीनारायण मिश्र और 
भगवतीमग्रसाद बाजपेयी को मिल्ली है। एक बात ओर भी है । समस्या 
की प्रधानता के साथ साथ उसके नाटकीकरण में भी एक अन्य 
विशेषता का श्रीगणेश हुआ जिसके परिणाम स्वरूप हिन्दी के एकांकी 
नाटकों का जन्म हुआ । 


एकांकी नाटक साहित्य ओर उसके उन्नायक 


समय समय पर एकांकियों के अनेक संग्रह प्रकाशित हुए हैं। 
कुछ एकांकी ऐसे हैं जो पत्र ओर पत्रिकाओं तक ही सीमित रह गए हैं 
पुस्तक रूप में उनका प्रकाशन' अभी नहीं हुआ । उल्लेखनीय संग्रह इस 
प्रकार हे :-- 

(१) भुवनेश्वर प्रसाद का कारवाँ ( १६३४ )--इसमें श्यामा £ 
एक वेवाहिक विडंबना, एक साम्यहीन साँम्यवादी, शेतान, ग्रतिमा का 
विवाह, रोमांस : रोमांच ओर लाटरी छ॒ एकांकी हैं। इनके अतिरिक्त 
लेखक के दो अन्य एकांकी नाटक उस और स्ट्राइक भी प्रसिद्ध हैं। 

(२ ) गशोेशग्रसाद हिवेदी कृत सोहाग बिंदी ( १९६१५ )--इसमें 
सोहाय बिंदी,न्वह फेर आईं थी, परदे का अपर पाश्व॑, शर्मा जी, दूसरा 
उपाय ही क्या है ओर सर्वस्व समर्पण छ एकांकी है। 

(३ ) राजकुमार वर्मों के तीन संग्रह हैं (१) प्रथ्वीराज की 
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आँखें (३६) जिसमें चम्पक, एक्ट्रेस, नहीं का रहस्य, बादल की ग्रल्लु, 
दस मिनट और प्रथीराज की आँखें छ एकांकी हैं । (२) रेशमी टाई 
( १९४१ >--श्समें परीक्षा, रूप की कौमारी, जुलाई की शाम, एक तोला 
अफ्रीम की कीमत और रेशमी टाई ५ एकांकी हैं । (३) चारुमित्रा 
( १९४२ )--इसमें चारुमित्रा, उतसय॑, रजनी की रात और अंधकार 
चार एकांकी हैं । 

(४ ) सत्येन्द्र का कुनाल ( १९३७ ) 

(४५ ) द्वारकाप्रसाद का आदमी ( १६४० ) 

(६ ) सदगुरुशरण अवस्थी का दो एकांकी ( १६४० ) 

( ७ ) उदयशंकर भट्ट के (१) अगिनव एकांकी ( १६४२ ) 
जिसमें दुर्गा, नेता, उन्नीस सौ पेंतीस, वर-निर्वाचन, एक ही क्रम में 
ओर सेठ लाभचन्द ६ एकांकी हैं। (२) ख्री का हृदय ( १९४२ )-- 
इसमें स्री का हृदय, नक़ली ओर असली, दस हज़ार, बढ़े आदमी की 
मृत्यु, विष की पुड़िया, जवानी और मुंशी अनोखेलाल सात एकांकी हैं । 

(८) गोविंददास के (१) सप्तरश्मि (१६४१ )--जिसमें 
धोखेबाज, कंगाल नहीं, वह मरा क्‍यों, अधिकाइलिप्सा, ईद ओर होली, 
मानव-सन तथा मैत्री हैं। ( २) पंचभूत ( १६४७२ )--इसमें जालोक और 
मिखारिणी, चन्द्रापीड और चर्मकार, शिवाजी का सच्चा रूप, निर्दोष 
की रक्षा और कृष्ण कुमारी हैं। (३) दो नाटक ( १६४२ )-जिससमें 
दलित' कुसुम और पतित खुब्दन हैं । ( ४ ) बनरस ( १६४० )। 

(6) प्यारे लाल--माता की सोगात ( १९४० )। 

( १० ) उपेन्द्रनाथ अश्क--देवताओं की छाया में ( १९४० )-- 
इसमें देवताओं की छाया में, विवाह के दिन, लक्ष्मी का स्वागत, समकोता, 
अधिकार का रक्षक, पहेली और जोंक सात एकांकी हैं । 

इनके अतिरिक्त अश्क के कुछ अन्य एकांकी विभिन्न पत्रों में 
निकल चुके हैं जिनमें से चाहे, किरण (चित्रमन), सिड़कों, चुम्बक, 
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मैमना, चमत्कार ओर सूखी डाली उल्लेखनीय हैं । 

( १० ) हंस का विशेषांक ( एकांकी नाटक ) ( १९३८ )--इसमें 
अनेक एकांकी हैं ओर कई लेख एकांकी के विषय और उसके नाख्य 
विधान से सम्बन्ध रखने वाले भी हैं । 

उपरोक्त तालिका के आधार पर वतंमान एकांकी का समय 
१६३५४--७२ है । इन दिनों में जितने एकांकी लिखे गए हैं उन्के विषय 
अनेक हैं और प्रत्येक के प्रतिपादन की शैली एक सी होती हुईं भी 
अनेक दृष्टिकोण हमारे सामने रखती है। समस्या-नाटकों की अपेक्षा 
यहाँ विषयों की संख्या ओर उनमें समाहत वस्तु का रूप अनेक प्रकार 
का है। मनुष्य के जीवन की साधारण से साधारण घटना से लेकर 
विज्ञान द्वारा किए गए अन्वेषणों ओर सृष्टि संबंधी अनेक प्रकार की 
कल्पनाओं का विस्तार हमें इनमें मित्रता हे। कुछ नाटक आदरशंवादी 
हैं, कुछ यथार्थवादी ओर कुछ दोनों का मिश्रण । मिश्रण अधिकतर 
इसलिए हैं. कि लेखक अपनी शक्ति और अपने उद्ग श्य को अच्छी 
तरह पहचान नहीं पाया है। वह समभता है कि छोटा सा कथानक 
लेकर उसे नाटक-बद्ध कर देना एकांकी-रचना-कला है । उसके नाख्य- 
विधान में, एकांकी की मूल आवश्यकताओं ओर प्रभाव की गहराई में 
वह उतर नहीं पाया है। एकांकी की रचना के मूल कारणों ओर उसकी 
साहित्यिक उपयोगिता से वह अनभिज्ञ हे । अतएवं उसने जो एकांकी 
नाटक लिखा है बह केवल चलन की दृष्टि से ही। रामकुमार वो का 
पृथ्वीराज की आँखें ऐसा ही एक नाटक है । उनके मस्तिष्क में एक 
विचार आया है ओर उन्होंने उसे कविता में न लिखकर संवाद में रख 
दिया है । पृथ्वीराज की आँखों के सोंदर्य पर व्यंग्य और उनके प्रति 
गोरी के अत्याचार की छोटी सी कहानी इस एकांकी में हे। परन्तु 
नाटक न तो मनोरंजक ही हे ओर न किसी प्रकार से मन को उद्देलित 
करने वाला ही । ठीक हे दो मिनट के लिए प्रथ्वीराज के शौर्य और 
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उनकी बेबसी की याद दिला अवश्य देता है। प्रथ्वीराज को चुस्त 
पेजामा पहने हुए दिखाना इतिहास की अनमिज्ञता की पराकाष्ठा है। 
इसी प्रकार भुवनेश्वर प्रसाद के स्ट्राइक में कोई मार्के की बात नहीं है । 
केवल स्ट्राइक शब्द में उन्हें दो भाव दिखाई दिए हैं--मिलवाला स्ट्राइक 
ओर घर गृहस्थी के काम काज का बंद होना--इसीलिए उन्होंने दोनों 
प्रकार की रोक? को स्ट्राइक कहकर अपना यह भाव एक छोटे से कथा- 
नक द्वारा प्रगट किया हे । 


एकांकी का उद्गम ओर नाठ्-विधान 


एकांको नाटक के इतिहास के सम्बन्ध में नगेन्‍्द्र जी का मत है 
कि, हिन्दी-एकांकी का इतिहास गत दस वर्षों में सिमटा हुआ है.... . 
परन्तु सचमुच हिन्दी एकांकी कः प्रास्म्म प्रसाद के एक घूँठ से ही हुआ 
है।”* रामनाथ लाल सुमन” ने रामकुमार जी के चारुमित्रा की 
भूमिका में उन्हें ही हिन्दी में एकांकी नाटक के जन्म-दाताओं में माना 
है ।* हिन्दी एकांकी पुस्तक के लेखक श्रीयुत सत्येन्द्र जी का मत इन 
दोनों से भिन्न हे। वह एकांकी'की परम्परा को भारतेन्दु तक ले जाते 
हैं। इन सब में कौन सा मत माननीय हे इसके लिए यह निश्चय 
करना आवश्यक है कि एकांकी कहना किसे चाहिए ओर उसके नाख्य- 
विधान में तथा अन्य नाटकों में क्या अन्तर हे 
एकांकी का उद्गम दो प्रकार से माना जा सकता हे--संस्कृत 
से अथवा अंगरेज़ी से । एकांकी में एक अंक होना चाहिए ओर उसी 
घटनाओं एज चरित्र की सम्पूर्णता निहित हो--ये निविवाद सिद्धान्त 
है। दृश्यों की संख्या के विषय (हीं कहा जा सकता | कलात्मक: 


१, आधुनिक हिन्दी नाटक (सन्‌ १६४२)--४० १३१॥ 
२, चारुमित्रा सन्‌ (१६४२)--भूमिका, प० ८ । 
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दृष्टि से छोटे ओर अनेक दृश्यों का होना अच्छा नहीं क्‍योंकि ऐसा होने 
से समय, स्थान ओर कार्य-व्यापार ( संकलन-त्रय ) का निवोह कठिन 
हो जाता है जो कम से कम एकांकी के लिए अवश्यंभावी है । संस्कृत 
के अनुसार रूपक और उपरूपकों के कई भेद हैं। इनमें से एक अंक 
वाले हैं--भाण, व्यायोग, अंक, वीथी, गोष्ठी तथा नाव्य-रासक । प्रत्येक 
के लक्षण भी प्थक प्रथक हैं--'भाण! में एक ही अंक होता है परन्तु 
साथ ही पात्र भी एक होता है। इसके नाव्य-विधान में आकाश- 
भाषित! प्रणाली का प्रयोग होता है। इसका उदाहरण भारतेन्दु का 
विषस्य-विषमोषधस है । परन्तु आगे चलकर हिन्दी सें किसी ने इस 
प्रकार का एकांकी नहीं लिखा ओर यह परस्परा जन्म लेने पर ही समाप्त 
हो गई। व्यायोग' में कथावस्तु इतिहास-प्रसिद्ध होती हे। थांत्र पुरुष 
होते हैं ओर ख््री पात्र का अभाव रहता है | युद्ध-ब्णंन इसकी विशेषता 
हे। भारतेन्दु ने संस्कृत के घनंजय-विजय का अनुवाद कर यह हिन्दी में 
उदाहरण स्वरूप रखा है। अयोध्यासिंह जी उपाध्याय ने ग्रद्युग्न।विनय 
व्यायोग लिखा परन्तु उसके पश्चात्‌ इसकी परम्परा का भी वही 
परिणाम हुआ जो भाण का। “अइ्ड” का उदाहरण भी हिन्दी में नहीं 
है। यही दशा वीथी” की भी है। 'गोष्ठी' का शुद्ध उदाहरण भी 
हिन्दी में नहीं हे परन्तु हूंगार की प्रधानता से युक्त अन्य गुण हिन्दी 
के अनेक एकांकियों में मिल जायेंगे। 'नाव्य-रासक? का भी युक्ति-युक्त 
उदाहरण हिन्दी में नहीं हो परन्तु उससे मिलता-जुलता रूप कमलाकान्त 
वो के सूर्योदय” में मिलता है। 'रूपक! का एक भेद प्रहसन भो है 
परन्तु इसमें अड्डों आदि का कोई निर्देश नहीं है। अतणव यह भी 
एकांकी हो सकता है। इसके कई उदाहरण हिन्दी में मिलते हें--वैदिकी 
हिंसा हिंसा न भवति और अन्धेर नगरी आदि । 

संस्कृत के अनुसार एकांकी का वर्गीकरण बड़ा संकुचित परन्तु 
शास्त्रीय हे । प्रत्येक में वस्तु, पात्र, रस एवं दृश्य आदि के अनेक बंधन 
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हैं। उनका मूल कारण है भारतीय रुचि ओर देश काल | इन स्रब का 
परिणाम यह हुआ कि स्वयं संस्कृत ही में एकांकी लिखें तो गए पर 
बहुत कम संख्या में। अतणव हिन्दी में भी उसका वेसा ही प्रभाव 
पड़ा | भारतेन्दु ओर उनके समकालीन लेखकों की रचनाओं से यही 
निष्कर्ष निकलता हे कि उन्होंने एकांकी की श्रेणी में अधिकतर प्रहसन 
को अपनाया । राधाचरण गोस्वामी, किशोरीलाल गोस्वामी, बालकष्ण 
भट्ट, भ्रतापनारायण मिश्र तथा अ्रेमघन” आदि लेखकों से लेकर, देवकी- 
नन्दन त्रिपाठी तक अधिकतर प्रहसन की ही परम्परा ग्राप्त होती है। 

अंगरेजी के अनुसार एकांकी का ज्षेत्र, विषय ओर नाट्य-विधान 
दोनों में, अपेक्षाकत अधिक विस्तृत ओर व्यापक है, उसके लिए 
आवश्यक तत्त्व हैं-- 

( १ ) विषय की एकता--प्रब्निपादित विज्नय में विषमता नहीं 
आतनी चाहिए; सारी घटनाएँ मूल से सुसंबद्ध हों । 

( २ ) प्रभाव-ऐक्य--सब घटनाओं का प्रभाव एक हो। अलग- 
अलग घटनाओं द्वारा प्रथक-प्रथक्‌ प्रभाव उत्पन्न होने से पाठक और 
दर्शक का मन छुब्ध हो जाता है अतणव ऐसा नहीं होना चाहिए। 

( ३ ) वातावरण-ऐक्य--यद्यपि यह तत्त्व वही हे जो दूसरा 
हे परन्तु प्रभाव-ऐक्य में परिणाम पर अधिक ज़ोर है ओर इसमें परि 
णाम उत्पन्न करने वाले उपकरणों पर । 

( ४ ) उपरोक्त समस्त अवयवबों का केन्द्रीकरण व्यष्टि या समष्टि 
रूप से पात्र पर हो | एकांकी में ग्रधानता केवल एक पात्र या किसी वर्ग 
विशेष के चरित्र-चित्रण को ही दी जा सकती हो। समस्त पात्रों का 
समान चरित्र-चित्रण उसमें संभव नहीं हे । 

नाव्य-विधान की दृष्टि से एकांकी के मुख्य अंग हैं--* 

( १ ) उद्घाटन--पर्दां उठते ही दर्शक मंडली का मन लेखक 
की दुनिया में प्रबिष्ट हो जाना चाहिए । इसके तीन ढंग ह--प्रायः 


२५६ हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास 


लेखक अपने ( १ ) रंग-संकेतों द्वारा. अपना वातावरण बनाता है; 
(२) अथवा किसी मूक-अभिनय द्वारा दर्शकों को आकर्षित करता है 
(३ ) ओर या फिर कुछ क्षणों के लिए संवाद द्वारा अपने वातावरण 
की संष्टि करने में समर्थ होता है । 

(२) टिकाव--उद्घाटन के वातावरण ,का। इस अवस्था में 
दर्शक लेखक के उद्ग श्य सम्बन्धी प्रत्येक पात्र और घटनाओं के विषय 
में ज्ञान प्राप्त कर लेता हे ओर परिणाम के लिए उत्सुक रहता है । 
उसके मन में अनेक प्रश्न उठते हैं ओर वह उनका उत्तर पाना 
चाहता है । 

(३ ) विकास--इस अवस्था में लेखक को अपने कार्य और 
कारण की एकता की अभिव्यंजना अनिवाय है। यदि दोनों में त्क- 
बद्ध सम्बन्ध नहीं हे तो दर्शक कभी एकांकी को पसन्द नहीं करेगा। 

( ४ ) चरमोत्कष--विकास के पश्चात्‌ यह अवस्था आवश्यक 
है क्‍योंकि इसी में वह अपने संघर्ष या इन्द्व की समाप्ति का प्रयत्न 
करता है । इस अबस्था में उसका अपनी दर्शंक-मंडली से निकटतम 
सम्पर्क रहता है और वह उसके उद्दृ श्य रूपी संकल्प के लिए आतुर 
होती हे । वास्तव में यही वह केन्द्र-बिन्दु हे जिस पर आकर काय- 
व्यापार के समस्त सूत्र एकत्रित होते हें ओर गूथ कर एक बनाये जाते 
हैं ओर इसके पश्चात्‌ 

( ५ ) अन्त--अपनी दर्शक-मंडली को इतनी देर आतुर 
रखने का प्रसाद लेखक को देना होता है | यह अन्त सम्भव हे वेसा 
'तक-जन्य न हो जैसा कि “तक शब्द के अर्थ में प्रचलित हे परन्तु यह 
निश्चय है कि वह अन्त लेखक के तक के अनुसार सत्य दो और उन 
घटनाओं के उद्घाटन एवं विकास के अनुकूल हो जिनका उल्लेख कर 
नेखक ने अपने दर्शकों की उत्कंठा जाग्मत की थी । 

अंमरेज़ी के अनुसार एकांकी की प्रेरणा विभिन्न रूपों में मिल 
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सकती है। उसका आधार किसी समस्या का एक मनोरंजक उत्तर हो 
सकता है ( सबसे बड़ा आदमी कोन है ? ); कोई पात्र भी हो सकता है' 
( सुदर्शन का राजपूत की हार ); कोई स्थिति विशेष ( लक्ष्मी के स्वागत 
में ) अथवा विशेष प्रकार का वातावरण आदि ( गोविंददास का घोखे 
बाज़ )। प्रत्येक श्रेर्णा को पात्र, स्थिति एवं वस्तु द्वारा साकार बनाना 
पड़ता है । उस समय लेखक के सामने यही प्रश्न रहता है कि उसे अमि- 
नय योग्य अधिक से अधिक प्रभावशाली किस प्रकार बनाया जाथ। 

संस्कृत ओर अंगरेज़ी दोनों के आवश्यक तत्त्वों का वर्णन 
संक्षेप से ऊपर हो चुका है। अब प्रश्न यह हे कि हिन्दी एकांकी का 
उद्गम कहाँ से मानना चाहिए ? अपने एकांकियों के रूप को देखते, 
हुए तो यही कहना पड़ेगा कि हिन्दी में एकांकी का जन्म संस्कृत की 
परम्पराओं के अनुकरण द्वारा भारतेन्दु से हुआ और अपने विकास 
की वरततमान अवस्था में उस पर अंगरेज़ी का प्रभाव पर्याप्र मात्रा में 
पड़ा । यह मत कि हिन्दी एकांकी अंगरेजी ओर पश्चिम की देन है 
नितान्त अंमपूर्ण है । 

ऐतिहासिक विकास की दृष्टि से हिन्दी एकांको का इतिहास 
निम्न भागों में बाँठ जा सकता है 

(१) प्रसाद से पहले अथोंत्‌ ( १८६७--१६२६ ) ई०। इस 
समय के ग्रधान लेखक भारतेन्दु, राधाचरण गोस्वामी, किशोरीलाल 
गोस्वामी, बालकृष्ण भट्ट, हरिश्चन्द्र कुलश्रष्ठ, प्रतापनारायण मिश्र 
ओर काशीनाथ खत्री आदि है । इनके नाटकों के विषय इतिहास ओर 
समाज-सुधार हें.। नीलदेवी, अमरसिंह राठेर, तीन इतिहासिक रूपक-- 
ये सब ऐतिहाखिक आख्यानों पर लिखे गए हैं। समाज-सुधार से 
संबंधित कई ग्रसंगों को भी एकांकी का आधार बनाया गया हे ३ बाल- 
विवांद, वृद्ध-विवाह, विधवा-विलाप, व्यभिचार प्रवृत्ति, अंध-भक्तिमाव 
ओर कलिसुगी सभ्यता का भंडाफोड़ इन एकांकियों के प्रिय विषय हैं। 
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गो-रक्षा के प्रसद़् को लेकर भी एकांकी लिखे गए । 
नाटक-विधान की दृष्टि से इन एकांकियों का कोई निर्दिष्ट रूप 
नहीं है | कुछ केवल एक अंक में ही वर्णित हैं। उनमें दृश्यान्तर 
नहीं है । ऐसे एकांकियों में समय, स्थान और कार्यगति की एकता है 
परन्तु उनके संवादों में उच्च कला के दशेन नहीं होते । ऐसा प्रतीत होता 
है कि लेखक के पास छोटा सा विषय है ओर उसको छोटे नाटक का 
रूप देकर उसने ग्रस्तुत कर दिया हे। अन्य एकांकियों में दृश्य ओर 
हृश्यान्तर हैं | इनमें वस्तु का विकास अच्छा हे परन्तु संकलन-त्रय का 
अभाव है। 
भारतेन्दु ओर उनके समकालीन लेखकों ने 'हृश्य' के स्थान पर 
गौड़! का प्रयोग किया है; यह विचित्र हे क्योंकि “गर्भाझू” का विशेष 
ग्रयोग 'नाटक' में हुआ करता है। सब कुछ देखने पर हम इसी परि- 
णाम पर पहुँचते है कि इस काल के एकांकी केवल 'सुधारकः के 
मस्तिष्क की विभूति हैं। बुराई की ओर निर्देश कर देना उनका काम 
, किसी प्रकार की योजना रखना उनके क्षेत्र से बाहर की बात है। 
इन लेखकों की प्रणाली यह है कि वे या तो दो विरोधी, सुन्दर और 
कुरूप चित्रों को चित्रित कर दर्शक के सामने लाकर रख देते हैं और 
या केवल किसी व्यवहार का बुरा परिणाम मात्र दिखाकर दूसरों को 
उससे बचने का आदेश देते हैं। तन मन घन गोसाईं जी के अर्पण, 
चौपट-चपेट, जैसा काम वेसा परिणाम इसी प्रकार के एकांकी हैं । इनके 
संबंध में एक बारत॑ ओर जानने योग्य हैं। ये एकांकी अधिकतर 
अहसन के रूप में लिखे गए हैं । परंतु हास्य का इनमें बड़ा अभाव है । 
कहीं कहीं व्यंग्य के दर्शन अवश्य हो जाते हैं परन्तु “'स्थिति-हास्य! 
उनमें कट्ठीं नहीं आ पाया। बद्रीनाथ का प्रहसन चुज्नी की उम्मेदवारी 
( १६१८ ) एक अपवाद है। विश्वनाथ शर्मा के ग्रहसन प्राप्त नहीं हो 
सके हैं! परन्तु उसके नाम से यद्‌ विषय का अनुमान लगाया जाय 
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त्तो पता चलेगा कि उनमें व्यंग्य अधिक हे, हास्य कम। आरंभिक 
अवस्था का यह रूप हिन्दी को प्रहसन और व्यंग्य की श्रेणी के एकांकी 
देने में समर्थ हुआ | 

(२) एकांकी का दूसरा युग प्रसाद जी के एक घट” (१६२७) 
से आरभ होता है ओर १६३५ तक आता है। फ्रांसीसी मोलियर के 
कुछ रूपान्तरित प्रहसनों ने एकांकी के इस रूप को उत्तजना दी परन्तु 
शिष्ट हास्य का रूप उसके द्वारा भी न बन पाया। सम्भव है इसका 
कारण वे लेखक हों जिन्होंने इस प्रसड़' को हाथ में लिया और या फिर 
इसका कारण जनता में ही उस हास्य की सुरुचि का अभाव है जो 
आधिक परवशता के कारण उनके जीवन में कभी आ ही नहीं सकती । 
अस्तु । प्रसाद जी का एकांकी अपने वर्ग का एक ही उदाहरण होकर 
रह गया। पहली बार एकांकी में किसी गंभीर समस्या पर, एक स्थान 
में बेठकर, एक ही साथ समय ओर कार्य-व्यापार की एकता के साथ, 
विचार किया गया है। इस समस्या? की ओर पहले संकेत हो चुका 
है। यह आश्चर्य की बात हे कि प्रसाद का एकांकी भी अन्य लेखकों 
को इस ओर बढ़ने की प्रेरणा न दे सका। इसका कारण सम्भवतः 
देश का वातावरण और रंगमंच का तिरोभाव है । 

(३ ) एकांकी का तीसरा थुग सझुवनेश्वर प्रसाद के कारवॉँ 
( १६३५ ) से आरम्भ हुआ | अपने संग्रह में उन्होंने कई समस्याओं 
को हमारे सामने रखा । ये समस्‍यायें विवाह जैसी संस्था पर भी स्थित 
हैं और साम्यवाद जैसी राजनीतिक शासन-प्रणाली पर भी । अतएब 
पश्चिमी विचारधारा के प्रभावाधिक्य के साथ साथ एकांकी के रंगरूप 
में परिवर्तन हुआ । समस्या-नाटकों की तरह बुद्धिवाद ने एकांकी को 
भी अछूता नहीं छोड़ा। उनके शैतान में ख््री-पुरुष के कृत्रिम 
वैवाहिक सम्बन्ध की पोल खोली गई है ओर ख्री के मन का उद्घाटन 
किया गया है। 'ख्री द्वारा राजेन का चुम्बन! भी पश्चिमी धारा का 
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प्रभाव दिखाता है। फिर बनडेशा के ८५5 95८एॉ० का अलक्ष्य 
प्रभाव तो शेतान पर स्पष्ट हे ही । 

कुछ दिनों तक अद्गरेज़ी का यह प्रभाव चलता रहा । रामकुमार 
वर्मो और गोविंददास के एकांकियों में यह स्पष्ट है । पश्चिम और पूर्व 
का यह संघर्ष बतमान एकांकी का प्रयोगशालीन युग है । हमारे लेखकों 
ने इस समय में विदेशी विचार ओर विदेशी प्रणाली को लेकर हिन्दी 
साहित्य में अच्छी उछल कूद की है। परिपुष्ट होने से पहले अबयवों 
का परिश्रम आवश्यक भी होता हे । 

(४) परन्तु अब (१६४१ से) एकांकी का चोथा युग 
है जिसमें लेखक अपने ही नाख्य-विधान द्वारा एकांकी का नया 
सुगठित रूप जनता के सामने रख रहे हैं। रामकुमार का चारुमित्रा' 
ओर गोविंददास जी के सामयिक एकांकी तथा उद्यशंकर भट्ट का 
यथार्थवादी संग्रह ख्री का हृदय ऐसे ही एकांकी हैं। उपेन्द्रनाथ 'अश्क' 
को भी बड़ी सफलता मिली है । 

आज एकांकी, नाटक की अपेक्षा अधिक लोक-प्रिय है। इसके 
कई कारण हैं। जनता अपने मनोरंजन के लिए कायव्यस्त होने के 
कारण समयाभाव में ऐसी कलात्मक रचना चाहती है जो थोड़े समय 
में उसके मस्तिष्क को पर्याप्त भोजन दे सके। चल-चित्रों ओर रेडियो 
आदि के वेज्ञानिक आविष्कारों ने इंस रुचि को ओर अधिक उत्तजना 
देकर उसकी पूर्ति की सामग्री उपस्थित कर दी है। परिणाम यह हुआ 
है कि पुराना रंगमंच समाप्त हो चुका है ओर उसके साथ साथ नाठकों 
की धारा लुप्त प्राय हो रही हे । 

एकांकी इस रूप में, समय के अधिक अनुकूल हैं। इसके दो' 
रूप ओर पाये जाते हैं--सवाक चलचित्रों वाला रूप जिसका प्रकाशन 
केवत् सिनेमा कम्पनियों तक सीमित है और रेडियो पर दिए गए 
फीचर (८४८ ) वाला रूप जिसकी परिधि केवल अखिल 
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एकांकी के नवीन प्रयोग 


सवाक्‌ चल-चित्रों की कला हमारे युग के मनोरंजन की विशेष 
सामग्री है । परन्तु उसमें जिस रुचि का प्रदर्शन होता है उसके ऊपर 
कुछ कहना आवश्यक है। न्यू थियेटर्स, बाम्बे टाकीज और कुछ प्रभात 
तथा मिनवों प्रोडक्शन्स ( अब मोदी ग्रोडक्शन्स ) के चित्रों के अतिं- 
रिक्त बाकी सब मध्यम ओर निदक्ृष्ट श्रेणी के हैं। कभी कभी क्वॉरा-बाप 
जैसा चित्र नाव्यकला की शोभा बढ़ा देता है अन्यथा सब चित्रों 
में बड़े बेढंगे रूप में काम-समस्या का ही आधिक्य होता है । अशाख्रीय 
संगीत के आधिक्य के कारण ये चित्र शिक्षित समुदाय को बहुत खट- 
कते हैं । अतिरंजितता इनका प्रधान लक्षण है। यदि सरकारी ग्रतिरोध 
इन पर न हुआ तो कुछ दिनों में ये भी पारसी ढंग के ही रंगमंचीय 
नाटकों के प्रतिनिधि हो जायेंगे। 

नृत्य ग्रधान नाटकों का प्रवेश भी हमारे रंगमंच पर हो गया 
है । इसके उन्नायकों में उदयशंकर ओर रामगोपाल विशेष हैं । इनकी 
देखादेखी अन्य नृत्य मंडलियाँ बन गई हैं। परन्तु प्राचीन नृत्य-परम्परा 
का जो कलात्मक विकास इनके द्वारा हुआ है वह अन्य किसी के द्वारा 
नहीं | इस प्रकार के नाव्य-प्रदर्शन में भाव-भंगिमा ओर शारीरिक 
मुद्राओं का विशेष प्रयोग होता है । संगीत इन सब का प्राण है। उसी 
के द्वारा निश्चित वातावरण बनाया जाता है ओर पात्र का अभिनय 
आरम्भ होता है । भरत के नाव्यशाश््र में नृत्त” का जो स्थान हे उसी 
का पुनरुद्वार इस रूप में हुआ है । वर्तमान वेज्ञानिक आविष्कारों ने 
इसमें बड़ी सहायता दी है । ग्रकाश-रश्मियों का वितरण, अंगों की 
लय-युक्त गति के साथ अद्भुत दृश्य उपस्थित कर देता है। संसार के 
कोलाहल से दूर, क्षण भर के लिए, हम एक सुन्दर, शान्व और रसमय 
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संसार में प्रवेश कर मानसिक एवं आत्मिक आनन्द का अनुभव करते 
हैं। यह आनन्द त्रह्म सहोदर है । 

नाटक की सफलता ओर उपयोगिता का इससे अधिक ज्वलन्त 
प्रमाण ओर क्या हो सकता है ? 

प्रसादोत्तर काल में अन्य नाटक-धारायें भी चलती रहीं। अनु- 
वाद भी हुए ओर रूपान्तर भी |. परन्तु यह सब इतना कम था कि उस 
के विषय में कोई विशेष जानकारी की आवश्यकता नहीं है । 


उपसंहार 

प्रसादोत्तर काल के नाटक में समस्या-प्रधान नाटकों की ग्रधानता 
है जिनके अनेक रूप साहित्य में मिलते हैं। ऐतिहासिक, ग्रेम-प्रधान, 
पोराशिक आदि अन्य धापयें भी समस्या में इस प्रकार मिल गई हैं 
कि उन्हें प्रथक करना कठिन काय है। देश के वातावरण और चतुर्दिशी 
ज्ञान-विज्ञान के विकास ने नवीन प्रयोगों को उत्तजना दी है ओर हिन्दी 
लेखकों ने उनका समुचित लाभ उठाया है।... 

प्रचलित धाराओं के अतिरिक्त भाव-नाख्य ओर गीति-नाव्य भी 
हिन्दी में मिलते है । यह प्रसाद और उनके बाद के लेखकों की नई 
देन है । 

नाख्य-विधान में भी अनेक परिवतंन हुए हैं, विशेष कर एकांकी 
में | रंगमद्ब का तिरोभाव, सवाक्‌ चल-चित्र का प्रचलन, रेडियो का 
आविष्कार ओर प्रत्येक कार्य में उत्तरोत्तर बढ़ती हुईं तीत्र समय-गति 
( 5८८० ) का इस परिंवतंन में बड़ा भाग है | उदयशंकर का नृत्य 
ओर छाया-नाटक' एवं साम्यवादियों का 'ख़ुला-थियेटर” कुछ ऐसे नये 
प्रयोग हैं जिनके विषय में भविष्य ही कुछ निर्णय कर सकेगा । जन- 
साधारण में लोक-रंगमंच के साथ साथ शिक्षित समुदाय में य प्रयोग 
अत्यंत शुभ संदेश के बाहक हैं। 


परिशिष्ट 
रंगमंच 
संस्कृत रंगमंच 

नाटक ओर रंगमंच का घनिष्ठ सम्बन्ध है क्‍योंकि काव्य होते 
हुए उसका अभिनय के योग्य होना आवश्यक है। इसमें संदेह नहीं 
कि हिन्दी के अधिकांश नाटक रंगमंच पर सफल होने की दृष्टि से नहीं 
लिखे गए परन्तु संस्कृत के विषय में ऐसा नहीं है । मूल प्रबन्ध में यह 
दिखाया जा चुका है कि नाटक की लेखन-कला पर संस्कृत का क्रितना 
प्रभाव पड़ा है । अतएव हिंदी के रंगमंच का विकास ओर उसके बते- 
मान स्वरूप को सममने के लिए संस्कृत रंगमंच का ज्ञान आवश्यक है। 

प्रस्तुत विषय की जानकारी के लिए भरत का नाव्य-शात्र तो 
अनिवाय है ही परन्तु भरत के पश्चात्‌ नाव्य-शाख पर लिखने वाले 
आचार्यो ओर भरत नाव्य-शात्र के टीकाकारों ने इस विषय पर 
अमूल्य प्रकाश डाला हे। अभिनवगुप्त ओर शंबुक इस दृष्टि से बड़े 
उपयोगी ओर महत्त्व-पूर्ण लेखक थे। प्रसिद्ध अंगरेजी विद्वान कीथ ने 
अपनी पुस्तक ॥॥6 $थआशंताप णिक्ा9 में रंगमंच सम्बन्धी कुछ 
विषयों पर अमपूर्ण सम्मति प्रकाशित की है। वह भारतीय कला और 
सिद्धान्त की चिंताधारा में गहरा प्रवेश करने में समर्थ नहीं हो सके हैं । 

साथ के मान-चित्र से संस्कृत रंगमंच का पूर्ण चित्र हृदयंगम हो 
सकेगा। वैसे तो भरत ने तीन प्रकार के नाठ्य-यूहों का वर्णन किया है-- 
विक्ृष्ट, चतुरत्त और ज्यस्र । इन तीनों प्रकार के नास्य-ग्हों में प्रत्येक के 
ज्येष्ठ, मध्यम ओर कनिष्ठ नाम से तीन तीन भेद है। प्रत्येक नाव्यग्रह- 
की प्रथक्‌ उपयोगिता का उल्लेख भरत ने अपने ग्रंथ में किया है । 
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इस सम्बन्ध की व्याख्या करते हुए अभिनवगुप्त का मत यह है 
कि 'समविकार नाटक के समान ओर जो नाटक हो, जिनमें सुर असुरों कौ 
लड़ाइयाँ ओर कलह आदि दिखाने हों उन नाठकों के लिए. ज्येष्ट नास्यगृह 
का उपयोग करना चाहिये। मध्य नाव्यग्हों का प्रयोग उन रूपकों के लिए 
करना चाहिए, जिनमें लड़ाइयाँ आदि विशेष रूप से न हों। ओर जहाँ एक 
ही पात्र का अभितय हो वहाँ कनिष्ठ नाव्य-ण्ह का प्रयोग करना चाहिए ।# 

तीनों नाथ्य-गृहों की लंबाई ओर चौड़ाई आदि सब का विवरण 
नाख्यशास्र में अस्तुत है। साथ का मान-चित्र सध्यम विक्रृष्ट नाव्यगृह 
का हे क्‍योंकि यही सब से अधिक काम में आता था और इसी का 
सीधा सम्बन्ध हिन्दी रंगमंच से हे । 

मान-चित्र से प्रगट होता है कि नाव्यगृह के दो सम-भाग कर 
दिये जाते थे जिनमें से एक भाग अभिनय के काम में आता था और 
दूसरे में ६, ५, २१, २२ क्षेत्र को छोड़कर शेष दर्शकमंडली के काम में 
आता था| इसी अंश में पूवरॉमिमुख एक द्वार मंडली के प्रवेश और 
प्रस्थान के लिए होता था। भरत के अनुसार ६, ५, ३, ४ न्षेत्र में डेढ़ 
हाथ का ढाल रहता था जिससे पीछे बेठने वाली जनता को अभिनय 
देखने में असुविधा न हो । 

दूसरे अंश में से आधा भाग नेपथ्य के लिए निश्चित था 
( क्षेत्र १, २, ७, ८ ) | शेष में आधे में दो भाग ओर होते हैं--न्षेत्र ८, 
७, ९, १० तथा क्षेत्र &, ५, ६, १०। इनमें प्रथम भाग तीन अंशों 
में विभाजित किया जाता था; बीच में रंग-शीर्ष ओर उसके इधर उधर 
एक-एक कक्ष। प्रत्येक की लंबाई चोड़ाई मानचित्र में दे दी गई है | 
इसी प्रकार दूसरा भाग भी तीन अंशों में विभक्त रहता था। बीच में 
रंग-पीठ तथा उसके इधर उघर एक-एक कक्ष | नेपथ्य और रंगशीर्ष 
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को विभाजित करने वाली एक स्थायी दीवार ( ७, ८ ) हुआ करती थी । 
इस भीत पर अनेक प्रकार के सुन्दर चित्र चित्रित रहते थे जो रंगशीषे 
पर अभिनीत होने वाले दृश्यों की प्रष्ठ-भूमि का कार्य करते थे। रंग- 
शीर्ष वाले कच्षों में नेपथ्य से आने के दो द्वार रहते थे जिनमें हो कर 
पात्र आया जाया करते थे। कक्ष ओर रंगशीष॑ के बीच में प्रत्येक दिशा 
की ओर तीन-तीन स्तंभ रहते थे ( १२, २०, १४ तथा ११, १७, १३ )। 
इस प्रकार यह कक्ष मूल रंग-शीर्ष से अलग हो जाते थे और आजकल 
की ( ३४॥६5 ) का काम देते थे। कक्षों से रंगशीष पर आने के लिए 
एक एक द्वार रहता था । ' 

र॑ंगशीर्ष और;रंगपीठ के बीच में एक पदों रहता था (&, १०) | 
यह अस्थायी था ओर उठाया जा सकता था परन्तु इस पर्द के संभवतः 
तीन भाग रहते थे। कक्ष का पदों पड़ा रहता था और रंगपीठ का 
भाग उठता गिरता रहता था। रंगपीठ के प्रत्येक कक्ष के ऊपर 
मत्तवारिणी बनी रहती थी। यह एक प्रकार की वतेमान (>शॉीलशए 
होती थी जिसका आकार हाथी की अंबारी के समान होता था और 
जिसका भार १५, 6, ५, १७ तथा १६, १०, ६, १८ इन आठ स्तंभों 
पर रहता था। मत्तवारिणी के नीचे का स्थान कक्त या ९%/॥85 के 
क्राम में आता था। ये मत्तवारिणी आकाश मागें में दिखाये जाने 
वाले दृश्यों के प्रयोग में आती थीं अथवा किसी ऐसे दृश्य में दिखाई 
जाती थीं जिनका उपयोग राजसभा आदि में हो सके। मत्तवारिणी 
के स्तंभों आदि पर सुन्दर चित्रकारी रहती थी। रंगपीठ के आगे भी 
एक पदो रहता था जो वतंमान [०7 के काम में आता था । 

रंगशीष थोड़ा सा रंगपीठ की अपेक्षा ऊँचे स्तर पर रहता था 
ओर रंग-पीठ पर आने के लिए बहाँ से उतरना पड़ता था। नेपथ्य 
रंगशीष से थोड़ा नीचा रहता था। संस्कृत नाटकों के 'रंगावत्रण' 
और स्थयं रंगशीर्ष एबं रंग-पीठ मैखे स्रापेक्षित शब्द इसके प्रमाण हैं । 
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पात्रों के प्रवेश ओर प्रस्थान का प्रश्न द्वारों और कज्षों से स्पष्ट 
हो जाता है। नेपथ्य का उपयोग वेष-भूष। आदि अन्य कार्यों में हुआ 
करता था। 

रह गईं पर्दों की बात। प्राय; यह मत हे कि संस्कृत के रंग- 
मंच पर केवल एक या दो ही पर्दे हुआ करते थे । ऐसा नहीं है । रंग- 
. शीर्ष और रंगपीठ के कक्षों की स्थापना इसका प्रमाण है कि परों 
की संख्या नाटक के अनुकूल हुआ करती थी और इस कला में 
भारत-वासियों ने बड़ी उन्नति की थी। पर्दों के लिए एक प्रथक्‌ 
अधिकारी रहता था जिसे “चित्रज्ञ” कहते थे। नाटक के अनुसार पदों 
को चित्रित करना उसका काम था । 

अभिनय में संगीत की भी आवश्यकता होती थी। संगीतज्ञों 
के बेठने का स्थान रंगशीष के कक्ष-ह्वारों के निकट होता था । आज-कल 
भी पढें के अन्दर ही संगीत का प्रबन्ध उपयुक्त समझा जाता है । 

इसी प्रसंग में कदाचित्‌ यह बँताना अवांछित न होगा कि 
भरत ने नाव्यशाला के कार्यकतोाओं का एक सुन्दर विभाजन इस 
ग्रकार किया हेः--( नाव्यशासत्र ३४वाँ अध्याय ) 

१, भरत--नाख्य-संस्था का आधारभूत संचालक | 

२. सूत्रधार--आधुनिक निर्देशक । 

३. नट--रिहसंल का अधिपति । 

४. तोरिय--संगीत का अधिपतिः | 

५, वेषकर--बतेसान 655८7 । 

६. मुकुटकृत--सिर पर पहनने के सब प्रकार के मुकुट आदि 

बनाने वाला 
७, आभरणकृत--सब प्रकार के नाटकोपयोगी आभरण आदि 
बनाने वाला । 
८. साल्यकृत--सब प्रकार की नाटकोपयोगी मालायें बनानेवाला । 
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6. चित्रज्ल-परदे आदि चित्रित करने वाला । 
१०. रजक--धोबी ओर रंगरेज़ दोनों का काम करने वाला। 
अत्तएव हम देखते हैं कि अपनी विकसित अवस्था में संस्कृत 
का रंगमंच कितना उन्नत था ओर उसमें वर्तमान समय की प्रायः सभी 
विशेषतायें ओर सुविधायें प्राप्त थीं । 


मान-चित्र की व्याख्या 


क्षेत्र १, २, ३, ४-८ नाटयग्रह 

क्षेत्र १, २, ५, ६-नाटयगृह का अर्ध भाग, जो अभिनय के 
काम में आता था । 

क्षेत्र १, २, ७, ८-नेपथ्य, जो नाख्यगृह का $ भाग होता था । 

क्षेत्र ८, ७, 6, १० तीन भागों में विभाजित होता था । 

क्षेत्र ११, १२, १३, १४ रंग-शीष होता था । 

क्षेत्र ८, १४, १२, १० 0 - दो ति 

क्षेत्र १३, ७, ६, ११ | 3333 

क्षेत्र १५, १६, १८, १७ रंग-पीठ होता था । 


क्षेत्र १०, १६, १८, ६ क्‍ 
ट दो कक्ष होते थे । 
क्षेत्र १९, &, ५, १७ | गज 


१, २, ३, ७, ४; ६, ७, ८, ८, १०, ११, १२, १३, १४, १५, 
१६, १७, १८, १९, २०, २१, २२ स्तम्भ होते थे । 
क्षेत्र १०, ९६, १८, ६ 0 इनके ऊपर मत्तवारिणी बनी 
क्षेत्र, १५, ६, ५, १७ कै 

: क्षेत्र ६, शकै|२१, २२-रंगभूमि के सामने का खुला भाग । . 
क्षेत्र २९, २१, ३, ४- ग्रेक्षाय॒ह 





श्र ए 


द्ट हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास 
पारसी रंगमंच 


पारसी रंगमंच कोई स्थायी रंगमंच नहीं है । इसका श्रीगणेश 
धनोपाजन के लिए व्यावसायिक रूप में हुआ था। जैसा अन्यत्र 
बताया जा चुका है सब से पहली पारसी कम्पनी सन्‌ १८७० 
बतमान थी । यह कम्पनी ओर इसके साथ की अन्य कम्पनियाँ देश के 
प्रान्तों में भ्रमण करती रहती थीं और उनका रंगमंच भी उन्हीं के साथ 
यात्रा करता था। 

साधारणतया पारसी रंगमंच एक चतुभुज क्षेत्र होता हे] 
जिसकी लंबाई और चोड़ाई कम्पनी के पर्दों पर अवलंबित होती है। 
यह चारों ओर से ढका हुआ रहता है। संस्कृत के रंगशीर्ष और 
रंगपीठ जैसा विभाजन इसमें नहीं होता। हाँ, दोनों ओर कक्ष 
(९४४65 ) अवश्य रहते हैं। सारा ढाँचा बल्लियों और बाँसों 
से बनाया जाता है. जिन्हें सुगमता से एक स्थान से दूसरे स्थान 
पर ले जाया जा सके । पर्दे एक के पीछे एक लगे रहते हैं और घिर्री 
के आधार पर कक्षों में से ऊपर उठाये और नीचे डाले जाते हैं । पर्दों 
का क्रम नाटक के दृश्यों के अनुकूल प्रस्थान ओर प्रवेश को दृष्टि में 
रख कर किया जाता है। सब से आगे बाह्यपटी ( 09 5८८९ ) 
रहती हे ओर उसके दोनों ओर ढके हुए दोनों कक्ष । इस बाह्य दृश्य 
का प्रयोग ग्रायः कम्पनियाँ अपने विज्ञापन के लिए करती हैं। संगीत 
का प्रबन्ध रंगमंच के आगे ग्रन्ञागृह में होता है। इस सीमा के पश्चात्‌ 
प्रेत्नागह आरम्भ हो जाता है। प्रेक्षागृह में मी उतार चढ़ाव रहता है 
जिससे सब से पीछे बेठने वाले भी सुगमता से अभिनय देख सकें। 


नेपथ्य अन्तिम परदे के औीले होता है ओर बैसे कक्ष से 


नेपथ्य का काम लिया जाता है। आकाशसार्म से आने जाने वाली 
वस्तुओं ओर मनुष्यों को दिखाने के लिए विशेष पबन्ध किया जाता 
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है | अदृश्य डोरी द्वारा उनकी गति का भान कराया जाता है | 

अधिक से अधिक चमत्कार दिखाने के लिए रंगमंच पर आधु- 
निक वैज्ञानिक साधनों का प्रयोग होता है। इस रंगमंच का निर्मोश 
करने की अपेक्षा उस पर अभिनीत होने वाले नाटक की अभिनय- 
सामग्री पर पर्योप्त घन व्यय किया जाता है जिससे नाटक की सजीवता 
ओर प्रभाव में कोई न्यूनता न रहने पावे । 

पारसी रंगमंच इसका प्रमाण है कि झ्रामंच का निर्माण नाटक 
की आवश्यकताओं की पूर्ति के निमित्त होता हे न कि यह कि नाटक 
रंगमंच की पूर्ति के अनुसार हो। हाँ दोनों में कुछ स्थायी तत्त्व सदेव 
वर्तमान रहते हैं । 

पारसी रंगमंच सदेव अस्थायी रहा है । कुछ दिनों से मदन 
थियेटर्स ने एक स्थायी रंगमंच कलकत्ता में बनवा लिया है । 

पारसी रंगमंच का प्रभाव ही हिन्दी रंगमंच पर पड़ा है ओर 
उसे की अनुकृति हमें अव्यावसायिक नाटक-मंडलियों के रंगमंच में 
दिखाई देती है । 

संभव था यह रंगमंच स्थायी रूप धारण करते परन्तु सिनेमा 
की वृद्धि ने और जीवन की अन्य परिस्थितियों ने अभी तक इसे 
स्थायी नहीं होने।दिया यद्यपि यह आश्चरय की ही बात है क्योंकि 
अन्य प्रदेशों में सिनेमा-मंच के साथ ही साथ नाटक-रंगमंच भी काफी 
लोक-प्रिय हैं । 


जन रंगमंच 
इसका स्वरूप भिन्न भिन्न स्थानों में वहाँ की आवश्यकताओं 
के अनुकूल होता है। पश्चिमी उत्तर प्रदेश में और उसके पूर्वीय भाग 


में होने वाली रामलीला में बढ़ा अन्तर रहता है । देहरादून में 
रामलीला जिस प्रकार होती हे बही विस्तार कानपुर में नहीं 
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होता । जिन पुस्तकों के आधार पर यह लीलायें की जाती हैं वे 
भी भिन्न भिन्न हैं। इसका कारण यही है कि राम-लीला में 
केवल संवाद ही नहीं होते । उनमें निर्देशक के सक्रिय भाग की आब- 
श्यकता पड़ती है। बात यह भी है कि राम-लीला किसी एक ही स्थान 
में एक दिन या एक रात्रि में समाप्त नहीं हो जाती । उसके सम्पूण होने 
में १० या १५ दिन तक लगते हैं । 

कुछ स्थानों पर यह नियम है कि वनवास से पहले की लीला नगर 
में नाटक के ढंग पर होती है ओर बाद की लीलायें खुले ओर विस्तृत 
मेदानों में की जाती हैं। ऐसे स्थानों पर थोड़ा सा रंगमंचीय प्रदर्शन 
भी रहता है परन्तु अधिकांश में पात्र आदि एक स्थान से दूसरे स्थान 
तक्‌,घूम कर अपनी क्रियाओं का दिग्दर्शन कराते हैं ओर उनके साथ 
में रहने वाले निर्देशक महाशय बेठी हुई उत्सुक जनता को स्थिति का 
ज्ञान कराते रहते हैं। । 

रासलीला का सब से अच्छा प्रदर्शन मथुरा में होता हे । बाहर 


जाने वाली रासघारी मंडलियाँ साधारण रंगमंच पर ही अपना अभि- 
नय दिखाती हैं। 


सांगीत 


सांगीत में एक तख्तों का ऊँचा मंच बनाकर उसके चारों ओर 
बाँसों से एक घेरा बना लिया जाता" है'। सब से आगे एक या दों पर्दे 
भी कभी-कभी डाल दिये जाते हैं। अन्यथा पात्रों का प्रवेश, प्रस्थान, 
संवाद, गाना, नाचना, सब रंगमंच पर दर्शकों के सामने खुले में होता 
है ओर दर्शक-मंडली इस मंच के तीन ओर बैठ जाती है । 

जन-रुंगमंच के यही रूप है... 


